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Reflexionar sobre la cultura

En los ultimos afios y, particularmente, en el contexto de la crisis social y luego sanitaria, la palabra cultura
ha sonado con fuerza en sus diferentes acepciones. Por una parte, la cultura —aquella que se define como
expresiones artistico-culturales—se vio fuertemente golpeada por la pandemia producto del confinamiento,
del cierre de los espacios culturales como teatros, salas de concierto, galerias de arte, centros culturales, entre
otros lugares. Esta ausencia temporal de “cultura” nos llevo a valorar su importancia para el bienestar del
ser humano, del espiritu y de la salud mental de las personas. También a cuestionarnos respecto de si como
institucion y como pais estamos haciendo lo suficiente en pos de su desarrollo.
Por otra parte, la cultura —aquella referida al conjunto de bienes materiales y espirituales de un grupo social,
transmitido de generacién en generacidn, en que se incluyen la lengua, modos de vida, costumbres y tradiciones
entre otros, y que representa una visiéon del mundo—también ha sido tema de discusién en el dltimo tiempo,
especialmente en el sentido de la interculturalidad, de la disposicién como sociedad a abrirnos a las diferentes
culturas que conviven en nuestro territorio.
Ambas acepciones de la palabra se relacionan con la forma en que el ser humano se vincula con su entorno y
el universo que lo rodea, ya sea desde la perspectiva del conocimiento y sus tradiciones, en cuanto miembro
de un grupo social o bien desde la mirada del cultivo de su desarrollo espiritual mediante el arte. En ambos
casos, creemos que es necesario hacer una reflexién profunda, primero para dar la cabida que merecen a las
expresiones artisticas, que son una via para el crecimiento espiritual, para entender nuestro
El C()ITIO entendemos la cultura, entorno social y politico y luego para avanzar hacia la interculturalidad. Hoy se hace necesario
. . . aprender a valorar la riqueza de la diversidad de identidades culturales, donde no exista
sea esta material o mmatenal’ sus predominancia de una sobre la otra, sino mas bien donde estas se relacionen en condiciones
diversos contextos y signiﬁcados, de igualdad, estableciendo una nueva forma de convivencia ciudadana.
. Estos y otros tépicos conforman el tema central de este especial de Revista Universitaria.
; y el valor que le asIgNamoS  pestacados y reconocidos autores provenientes del drea del derecho, la musica, la literatura,
S U M AT E A L P R OYE CTO : | impactan enlaformaen que el cine, la fisica y Ié academia n.os c?mparten su reflexién s.obre el signiﬁc.ado .de cultura.
\ Desde el punto de vista de la sociologia, el profesor Arturo Arriagada de la Universidad Adolfo
! construimos nuestra sociedad  ibadez se refiere a la cultura de masas y analiza su composicién. El profesor Gastén Soublette
. . . entrega su mirada sobre cdmo la tecnologia ha impactado en la cultura oral, en la que como él
E N D o W M E N T U c > Rotogigtaggmada gn el afo 2, yen el tlpO de convivencia que indicag“circulan los saberes ancestrales”.?irnesto Ottone, exministro de las Culturas, las Artes
anhelamOS. Es momento de tratar v el Patrimonio de Chile y subdirector de Cultura de la Unesco, aborda este tpico desde el

It t lel [ . ecosistema —Estado, mercado y filantropia—y el modo en que este facilita o dificulta el acceso
éltéma y otorgarie larelévancia a la cultura. Finalmente, Magdalena Amenabar, vicerrectora de Comunicaciones y Extension

El fonc_lo d?lreserva de la UC parla b_ecas’ que corresponde. Cultural de nuestra universidad, habla sobre el nuevo liderazgo asumido por la UC en su
investigacion y desarrollo académico. vinculacién con este dmbito.

Do NA E N El cdmo entendemos la cultura, sea esta material o inmaterial, sus diversos contextos y significados, y el valor
que le asignamos impactan en la forma en que construimos nuestra sociedad y en el tipo de convivencia que

anhelamos. Es momento de tratar el tema y otorgarle la relevancia que corresponde.
Endowment.uc.cl
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Un concepto sin bordes

La cultura es un mundo sin limites. Todo
gesto, huella, sefial, puede ser analizado
desde esa dimension tan humana. Por

lo mismo, no es facil definirla. Pero, en
tiempos de pandemias y constituciones,
urge preguntarnos —como sociedad— qué es
y cuanto nos importa y por qué debiéramos
apoyar su subsistencia y su desarrollo
futuro. Destacados representantes de dreas
diferentes entregan su vision.

PAIS DIVERSO

La diversidad cultural no es una
opcion. El pluralismo, si

POR RICARDO HEVIA

Cada vez mas, las sociedades presentan
diversas culturas en su interior. Es un
fendmeno que lleva a cuestionarse la
necesidad de nuevas politicas plblicas y
de una educacién capaz de entregar una
formacién intercultural.

NUEVAS AUDIENCIAS
La experiencia es la llave
POR ISIDORA CABEZON PAPIC

Aunque la pandemia obligé a cerrar

teatros, cines y salas de conciertos, el
consumo cultural fluyd por otros cauces.
Incluso, aumentd y, de paso, hizo visibles

a muchas comunidades de interés que,

con motivaciones diversas, no dejaron de
consumir productos de arte y cultura. Sefiales
de un futuro diferente.

24 ECOSISTEMA CULTURAL
Reimaginar la cultura como
bien publico
POR ERNESTO OTTONE
Cada vez mas, la cultura es reconocida
como una necesidad. De ahi que las
sociedades hayan comenzado a buscar
su desarrollo como bien comuin de
acceso universal. Uno donde, sin
censuras ni presiones, las personas
puedan expresarse libremente.

30 IDEAS EN DEBATE
Los sentidos de la cultura
POR ROCIO CANTUARIAS Y AGUSTIN
SQUELLA
Dos constituyentes manifiestan
su postura frente a los derechos
culturales de las personas y a los
deberes relacionados del Estado. Es
una dimension que, con una intencién
u otra, tendrd su lugar en la nueva
Constitucion.

34 CcomUNIDAD
Identidad sin territorio

POR PATRICIO VELASCO

Las identidades colectivas ya no
terminan en las fronteras. Tecnologias
mediante, las interacciones sociales
van mas alla de la geografia y crecen en
sentidos de vida y visiones de mundo
que se comparten a través de redes
abiertas, en el espacio virtual.
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46

52

Emergencia de la sabiduria
popular e indigena
POR GASTON SOUBLETTE

El saber cultivado por los pueblos originarios,
asi como los que se transmiten oralmente

en el mundo rural, hoy se reconocen

como riquezas culturales que expresan

la permanente bisqueda humana de un
fundamento espiritual para su existir. La
cultura ilustrada abre sus puertas, finalmente,
para dejar entrar esos tesoros.

CULTURA DE MASAS
La culturamasivaenla
era de los nichos

PORARTURO ARRIAGADA

Jovenes y adolescentes son mayoria en la
creacion y consumo de contenidos que
circulan en los medios sociales, los que

han modificado esa cultura de masas antes
dominada por los medios tradicionales, como
la televisién y la radio.

REPORTAJE
Brote cultural

POR DANIELA JORQUERA

En tiempos de galerias y teatros cerrados, dos
artistas visuales, una actriz y una cantante
comparten sus experiencias, las que, gracias
a las redes sociales disponibles 24/7, nunca
dejaron de expresarse. Solo cambiaron de
soportes y plataformas.
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LENGUAJE INCLUSIVO
Debate abierto en torno
allenguaje inclusivo
POR ALEJANDRA MENESES

El lenguaje inclusivo, como un espejo,

retrata aspectos de las sociedades actuales.

Sus transformaciones, que interpelany a
veces incomodan con sus cargas politicas,
han puesto a la vista ciertas constantes

de los sistemas patriarcales que, de tan
omnipresentes, se habian vuelto invisibles.

ACADEMIA

Formacion cultural desde la
infancia: ;Un anhelo o un derecho?
POR LUIS HERNAN ERRAZURIZ

Una investigacion inédita, de la que aquf
se adelantan algunos resultados, revela

la urgencia de actualizar los curriculos

y programas de estudio en las carreras

de Educacién Parvularia, Basica y Media.

El objetivo es actualizar y fortalecer la
formacién que se esta entregando en este
ambito a los y las docentes, para contribuir
al desarrollo cultural del pais.

EDUCACION

Iniciacion artistica:

De testigos a protagonistas
POR PABLO ROJAS

Cada nifo, nifia o adolescente que reside en
Chile debiera tener garantizado su derecho
a participar libremente en la vida cultural y
en las artes; para ello se necesitan politicas
de participacién en las escuelas, por respeto
y también para incentivar su capacidad de
elaborar y construir productos culturales.

lturas
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“Es un deber de las universidades
educar en cultura”
POR ROMINA DE LA SOTTA

La vicerrectora de Comunicaciones y
Extension Cultural de la UC, Magdalena
Amendbar, estd impulsando la creacién
de un portal integrado para acceder a
todas las acciones culturales y artisticas
de la universidad —“Cultura en la UC"-.
La reconocida cantante y académica
aborda el momento de la oferta y la
demanda en estos afios de pandemia, y
los desafios para que el acceso sea una
realidad para todos los chilenos.

TRASTIENDA

La escena que captura un momento
relevante detrds del acontecer del pais
y delaUC.

COLUMNISTAS
Joaquin Fermandois, Humberto Eliash,
Catalina Garcia y Andrea Vasquez.

Revista Universitaria ,
disponible en el sitio:

revistauniversitaria.uc.cl
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“Lo que no puede dejar de considerarse es que las culturas de los pueblos originarios
hicieron su ingreso al establishment cultural europeo a fines del siglo XIX, y se
instalaron definitivamente con los primeros movimientos vanguardistas del siglo XX.
Los artistas abandonaron sus raices culturales grecolatinas cuando estas probaron
ser insuficientes para la expresion de la subjetividad.
Gauguin se establecié en Tahiti, en 1895; Picasso se inspird en el arte africano
cuando presentd a sus sefioritas de Avignon, en 1907; Stravinski evocd la Rusia pre-
cristiana en su consagracion de 1913; los ejemplos son innumerables porque para
entonces, la contracultura habia logrado el estatus de establishment.
Hoy, las personas reconocen que la civilizacién europea representa solo a un T d 1 1
- . segmento reducido de la poblacion, y se vuelcan hacia sus propios origenes en O O O que e Ser
Miryam Singer, Premio Nacional de Artes busca de respuestas para la autoafirmacioén de los pueblos. Los artistas desatan

Musicales 292 y directora de Artes y Cultura de laUC 4 1 ilenciad la elasticidad d bilidad h lt ®
. A&  <aricerizatacutusa dersizessopeayque e permitio mstalarse egemonicamente umdno cuitiva y
: ' en el mundo entero, para encontrar nuevos lenguajes y objetivos de lucha”. l o
0 constituye como
personad

“La cultura es integral e incluye todo lo que el ser humano cultiva con el fin de
desarrollar las dimensiones interrelacionadas que lo constituyen como persona. A
saber:la tecno-cientifica-econdmica (conocer y transformar la naturaleza mediante
el trabajo y el consiguiente sistema de produccion, distribucion y consumo de los
bienes para vivir); la sociopolitica (organizacion y campo de decision en el &mbito
de lo social, de transferir y limitar autoridad y poder, buscando el bien comin);
la axioldgica (horizonte de los valores que se manifiesta en las prioridades que se Fredy Parra, académico y director
establecen éticamente a nivel tecnoecondmico y sociopolitico, juridico, personal y del Centro Teol6gico Manuel Larrain
familiar, etcétera); la estética (cultivo de la belleza y sensibilidad). Y la que subyace
al conjunto: la re-ligacion fundamental (religiones y cosmovisiones que dan sentido
y orientacioén atodaslas anteriores). Cada cultura humana contiene las dimensiones
sefialadas y las realiza historica y pluralmente de modos diversos”.

"FOTOGRAFIA GENTILEZ

Alimento interior
y espiritual

“La cultura es el mundo creado por los seres humanos, tan necesaria y es el alimento
interiory espiritual de la gente en Chile. Para mi es una practica: es el acto de habitar
un espacio, un museo, una obra, una exposicion, una pelicula, una obra de teatro,
una pieza de musica, disfrutar una serie de TV, que hace que la gente tenga una
experiencia sensorial y logre sentirse viva.

En Chile, tenemos buenos artistas, quienes logran iluminar y dar sus puntos de
vista. Existen los espacios de cultura, pero creo que el gran desafio es el apoyo al
contenido, la falta de canales de acercamiento a la gente, difusion para que se visite
los centros culturales y aumente el consumo de calidad. La ausencia de cultura
provoca que las personas pierdan un crecimiento interior y espiritual”.

FOTOGRAFIA GENTILEZA DE MATIAS CARDONE

e

“Es fuente de identidad
' pero también de
posible exclusion”

“La palabra cultura es multivoca. Cuando nos referimos a un pueblo como teniendo
tal o cual cultura la entendemos como un conjunto de tradiciones, creencias, sim-
bolos, lenguajes, modos de conocimiento y de expresion. Justamente por esto es que
este concepto nos define pero también nos diferencia de quienes no pertenecen ala
nuestra, es decir, es fuente de identidad pero también de posible exclusion. Fuente
de riqueza humana pero también de posible opresion para quienes, siendo parte de
ella, pueden sentir incomodidad vital con los c6digos que la definen. Es un espacio
que nos precede, porque no lo escogemos al momento de nacer. Es también sujeto
de disputa en cuanto a las reivindicaciones de pureza monolitica o de hibridez que,
dependiendo del intérprete, se quieran hacer.

En un espacio geografico sujeto al poder soberano de un Estado democratico,
en el que coexisten (con todas sus posibles dificultades) diferentes culturas asi
entendidas, el mayor desafio es que las diferencias que las hacen posibles no
terminen por debilitar los espacios de hospitalidad y encuentro, sin los cuales no
puede existir una comunidad politica con sentido”.

FUENZALIDA |

FOTOGRAF|

Una constante
basqueda

“Cuando pienso en alguien culto o culta, supongo que por deformacién profesional
y afinidades, me imagino una persona que lee mucho y cosas muy distintas. Alguien
conuna gran curiosidad y atencion a las diversas voces que existen sobre todos los
temas. Alguien que sabe, ademads, que siempre queda tanto mas por saber y conocer
y lo reconoce con humildad. Alguien en constante bisqueda y también generoso o
generosa con sus saberes. Alguien que escucha con los oidos bien atentos”.

. FOTOGRAF&ENTIL&A DE MAR
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Culturay
movimientos sociales

“Aunque la cultura, entendida en su amplia extension, es parte de los fenémenos
sociales, econdmicos e historicos inherentes a la condicién del ser humano, no todos
los procesos —especialmente los econdmicos y politicos— son capaces de asimilar e
incorporar a su esencia las infinitas expresiones humanas con las que la definimos
como tal. Elegiremos su acepcién como fuerza amorosa de transformacion, piedra
angular del origen del homo sapiens. Hecha esta salvedad solo abordaré en estas
lineas el tema de la cultura y movimientos sociales desde aquellos fenémenos que
ponen de manifiesto su profunda relacion.

Desde este prisma constatamos que los movimientos sociales y la cultura son
parte de una misma sangre. Tienen su génesis en el sentido ético de la justicia,
la libertad y una fuerza tendiente al cambio y la transformacién de la realidad.
Ambos fendmenos se trenzan en una espiral eterna en la que se influyen y afectan
constantemente. La cultura, el arte especificamente, tiene el don de detectar, de
reflejar, denunciar y poner en accién en el plano de la belleza tanto lo mejor de la
sociedad como aquellos conflictos y crisis en los que la humanidad pierde el sentido
creador y amoroso de su despertar, para transformarse en opresion mercantilista y
politica de los poderosos sobre los mas desvalidos.

Los movimientos sociales se fraguan, en gran parte, enriquecidos por aquellos
espacios de cultura en los que las ideas, la informacién y los altos valores humanos
circulan con libertad, con sentido critico y altruismo. Las reflexiones estéticas han
sido punto de partida para muchos filésofos contemporaneos que consideraban
que la accién politica podria partir de sus presupuestos. El arte tiene la capacidad
de sintetizar de manera simbodlica, y a veces con lenguaje directo, la pulsacion de
nuestra vida como seres sociales.

Enotravueltadeestaespiral,esenlosmovimientos socialesdondeelarteencuentra
una fuente inagotable de riqueza estética y fuerza creadora, pues es en el interior
de estos movimientos, tal como su nombre insinda, donde fulgura el maravilloso

FOTOGRAFIA ALVA

i E

Manuel Garcia, cantautor

diamante filosofico que es la Cultura Popular. Cuando el pueblo
sale a las calles no lo hace solo para reivindicar sus derechos
y establecer demandas sociales, sino que también restablece
el sentido de la poesia que le otorga al ser humano aquel brillo
distinto en los ojos, que desde tiempos remotos lo convierte
en un animal de accién creadora. En los movimientos sociales
el pueblo recrea sus propios mitos, reinterpreta sus luchas;
construye con versos, leyendas y con ingenio inagotable
una simbologia llena de significados basados en su propia
experiencia de la lucha cotidiana, de sus frustraciones y del
dolor de la opresion, pero siempre con un afan de construir y
generar cambios con altruismo, conciencia y alegria”.
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Nona Fernandez, dramaturga, escritora y actriz
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Derechos culturales =
derechos humanos

“Es el ejercicio del ser de una comunidad. Por lo mismo, es diversa y esta en
construccién y metamorfosis permanente. Asi como laidentidad de un individuo
se transforma dia a dia y es imposible de limitar, asi la cultura se desarrolla y
crece y muta manifestando la identidad de un colectivo. Todas las personas y
comunidades que habitamos un territorio somos sujetos culturales, tenemos
derechos culturales y participamos del desarrollo cultural de nuestra comunidad.
Privarnos de nuestros derechos culturales, que son derechos humanos, es
despojarnos del goce de ser realmente las personas que queremos ser. Es clausurar
nuestra identidad comunitaria”.

\10 REVISTA UNIVERSITARIA

FOTOGRAFIA GENTILEZA DE JAIME ANTUNEZ

Jaime Al‘ltl'll'lez, presidente de la Academia
Chilena de Ciencias Sociales, Politicas y Morales

La plenitud humana

“La falta de confianza en la propia humanidad que sufre el hombre de hoy, subyu-
gado por multiples ‘imperativos aparentes’, es epicentro de una crisis de la cultura.
;Qué es cultura? Lo oimos a un grande del siglo XX, el Papa Juan Pablo II, en el patio
central de la UC —que hoy lleva su nombre—, en abril de 1987: ‘un modo particular
como los hombres cultivan su relacién con la naturaleza, entre si mismos y con Dios,
permitiéndose alcanzar un nivel plenamente humano’.

Aunque una cultura esté condicionada por factores materiales, recibe su forma
de un elemento espiritual que trasciende limites raciales y geograficos. La clave de
la béveda de las grandes culturas histéricas la hallamos en su vinculo con Dios:
religion o irreligion determinaron érdenes familiares, econémicos, politicos o
artisticos. De Junipero Serra al norte, pasando por Pedro Claver, Anchieta, Rosa,
llegando al sur con Ceferino, Laura, Teresa y Alberto, hubo miles de hombres en
nuestra América que se permitieron la opcion libre, pacifica y radical de ‘venderlo
todo para adquirir la perla preciosa’, segtin el consejo evangélico. Ellos orientaron
la escala de valores de esta civilizacién nuestra. Su sacrificio no fue en vano; su
legado esta presente”.

El maximo
comun divisor

“En la antigiiedad, la palabra “cultura” se referia exclusivamente a cultivos
agricolas. Desde hace unos cuatro o cinco siglos se empez6 a usar, por extension,
para describir otras ideas, relacionadas con el cultivo de las artes, de la literatura,
delas ciencias, del folklore, etcétera. El significado llegd a ser mucho mas general,
un tanto vago y confuso.

Ademais de su significado original puede referirse a la ‘cultura de una region’,
‘cultura de un pais’, ‘cultura de una organizacién’, etcétera. En estos contextos
extendidos, se puede entender, parafraseando una idea matemadtica, como el
maximo comun divisor del conocimiento, de los usos y costumbres de una region,
de un pais o de una organizacioén”.

F
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FOTOGRAFIA CESAR CORTES

f ! ¥

Rafael Benguria, académicoy
Premio Nacional de Ciencias Exactas 2005
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RICARDO HEVIA. Es profesor de Filosoffa egresado de la UC. Master of
Arts de la Universidad de Stanford, Estados Unidos. Es profesional del
equipo de Formacion Integral y Convivencia Escolar, del Ministerio de
Educacion. Exconsultor de la UNESCO y de la OEL. Entre sus publicaciones

se encuentran “Politicas educativas de atencion a la diversidad cultural”
y “La discriminacién y el pluralismo cultural en la escuela: casos de Brasil,
Chile, Colombia, México y Per(i”, editadas por la Oficina Regional de
UNESCO para América Latina y el Caribe, Santiago de Chile.

“cultural no
es:una opcion.

El pluralismo, si

Las politicas publicas son las que convierten a la diversidad cultural en un
fenomeno social cargado de valoracion ética. Para ello, la educacion de cada
pais es fundamental: se trata de crear una escuela con formacion intercultural,
donde las comunidades se mezclen y se forje una nueva manera de convivir en el
respeto a las diferencias, en la inclusion y en la colaboracion.

Por RICARDO HEVIA

pais diverso
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PARA LEER MAS
« Garcia Canclini
et al. “Comité
intergouverne-
mental pour la
protection et la
promotion de

la diversité des
expressions cul-
turelles”. Primera
sesion extraordi-
naria, Paris, sede
de la UNESCO,
24-27 de junio de
2008. Document
d’information.
Article 7: “Me-
sures Destinees

a Promouvoir

les Expressions
Culturelles. Points
de Vue Latino-
americains”.

*« UNESCO, 2002.
Declaraciéon
Universal sobre
la Diversidad
Cultural.

* UNESCO
OREALC, (2005)
La Discriminacion
y el Pluralismo en
la Escuela. Casos
de Brasil, Chile,
Colombia, México
y Per. Santiago.
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ctualmente la Conven-
ciéon Constitucional de-
bate sobre el caracter
plurinacional que debiera
abrazar el Estado de Chile
en sunueva Constitucion.
Para los paises iberoame-
ricanos, las constitucio-
nes han sido piezas de
una retérica juridica
acerca de la cultura mas
que textos propiamente normativos. Sin embargo, ellas
han cumplido la funcién de mantener vivo un discurso
ideal acerca de la diversidad y del desarrollo cultural.

A este proceso se le ha denominado “constituciona-
lismo cultural” y ha tenido al menos dos aportaciones
al debate sobre las politicas culturales: su contribucién
a la construccion de los derechos en este ambito como
fundamentales y la emergencia de un modelo constitu-
cional pluricultural.

En efecto, las cartas fundamentales iberoamerica-
nas han contribuido a la enunciacién de varios dere-
chos culturales. Entre ellos: el reconocimiento formal
de la naturaleza pluricultural de sus sociedades (Boli-
via, Ecuador, Colombia, Pert1); el establecimiento del
derecho consuetudinario indigena (Bolivia, Colombia,
Ecuador, Nicaragua, Paraguay, Perd y Venezuela); la
sancion de los derechos de propiedad colectiva de las
comunidades indigenas, reconocidos en trece consti-
tuciones; el reconocimiento del multilingiiismo de sus
sociedades (Colombia, Ecuador, Nicaragua, Perti y Ve-
nezuela) segin diferentes grados de proteccion, sien-
do el mas elevado el que le confiere la Constitucion de
Paraguay a la lengua guarani, garantia constitucional
de la que también disfrut6 el quechua en Perd hasta la
Constitucion de 1993; la consignacion de derechos de
representacion o de la posibilidad de la instauracion de
regimenes de autonomia territorial para las comuni-

dades indigenas (Colombia, Panama, Nicaragua, Vene-
zuela) y el reconocimiento singular de las comunidades
afrodescendientes (Colombia y Ecuador).

Pero la pregunta es si estas garantias consagradas en
las constituciones han logrado cambiar, en la practica,
los modos de convivir de nuestras comunidades hacia
formas mas democraticas de relacionamiento entre
culturas diferentes. ;JQué tan efectivas han sido estas
declaraciones de pluralismo cultural para modificar los
modos de convivir de nuestras naciones?

EL DESARROLLO DE LA
INTERCULTURALIDAD

Lo mas probable es que la distancia existente entre las
aspiraciones expresadas en las constituciones y las
practicas de una convivencia democratica en nuestras
comunidades se deba a la ausencia de verdaderas leyes
marco sobre diversidad cultural, que aseguren a la po-
blacién el acceso igualitario a los bienes propios y de
otros grupos, de modo que se puedan ir tejiendo redes
de encuentro y colaboracién multiculturales.

Para determinar esto, se requiere de un analisis sobre
las circunstancias politicas, materiales y organizacio-
nales que han hecho posible que las relaciones entre las
culturas de un pais se lleven a cabo del modo en que se
dan. Una vez identificadas, se podrian levantar pregun-
tas sobre como cambiar dichas condiciones, para que
se puedan modificar los modos de relacionamiento que
favorecen las pautas de conductas estereotipadas, que
hacen inviable el desarrollo de la interculturalidad.

En los dltimos afios se ha dado un desplazamiento de
los estudios sobre la diversidad hacia el analisis delain-
terculturalidad. Hoy, en un mundo tan interconectado,
la sola afirmacion de este concepto puede conducir al
aislamiento. Por tanto, se requiere trabajar abriendo es-
pacios a favor de la interculturalidad democratica.

Esto quiere decir que las preguntas sobre este tema

Las preguntas sobre este tema no se deben referir solo a como
reivindicar lo propio, sino mas bien como puede, por ejemplo, la
escuela ayudarnos a descubrir el valor de lo diferente, a reducir
la desigualdad que convierte las diferencias en amenazas.

Aqui caben dos caminos: la
diversidad se convierte en fuente
de tensiones, de prejuicios,

de discriminacion y exclusion
social o se constituye en fuente
potencial de creatividad, de
innovaciony, por tanto, en una
oportunidad de crecimiento y
desarrollo humano.

no se deben referir solo a cdmo reivindicar lo propio,
sino mas bien como puede, por ejemplo, la escuela ayu-
darnos a descubrir el valor de lo diferente, a reducir la
desigualdad que convierte las diferencias en amenazas.
Ademas de trabajar sobre el derecho a la diversidad, se
requiere hacerlo sobre los derechos interculturales.

En esto, la escuela juega un papel trascendente. Una
politica educativa que favorezca una ensefianza homo-
génea, basada en una informacion universal y estanda-
rizada, no genera mayor equidad ni democratizacién
de la cultura. Se requiere construir una formacion que
transite del reconocimiento de la diversidad al fomento
del pluralismo cultural.

UNA OPORTUNIDAD DE CRECIMIENTO
Y DESARROLLO HUMANO

Es en la observacion y aceptacion de las diferencias
que las personas y los pueblos construyen sus iden-
tidades. Pero en este proceso pueden acontecer dos
situaciones: por un lado, establecer una jerarquia de
las diferencias, lo que implica, en muchos casos, dis-
criminacion y dominacion. Las jerarquias conducen
a practicas discriminatorias que se justifican por la
ideologia. Asi se argumenta que una religiéon o una
clase social o una etnia sea superior a otra. En esta si-
tuacion, las relaciones entre culturas se vuelven hos-
tiles y destructivas, y se puede llegar a un “fundamen-
talismo cultural” que no reconoce la legitimidad de las
otras y lucha por su destruccion. Esto ocurre cuando
se niega a determinados grupos las oportunidades de
acceso a los recursos basicos, basandose en sus carac-
teristicas culturales; cuando se les discrimina por su
origen étnico o por su lengua o por otros aspectos de
su cultura que los hace diferentes. La UNESCO ha acu-
fiado el término de “injusticia cultural” para referirse
a esta realidad. No son las diferencias étnicas, sino la
dominacidn y la injusticia las que convierten a las cul-
turas distintas en antagonistas.

Por otro lado, frente a la diversidad puede darse tam-
bién la aceptacion, el respeto y un proceso de creativi-
dad y mutuo enriquecimiento. Para que esto se dé, lo
primero es desarrollar la capacidad de representar las
diferencias, y luego entrar en un proceso de aceptacion
del otro. Se trata de reconocer que tiene el mismo dere-
cho que cualquier ser humano de construir su identi-
dad y su conciencia.

La diversidad cultural, por tanto, no es una opcion;
es un dato de la realidad ante la cual se requiere to-
mar alternativas. Aqui caben dos caminos: cuando la
diversidad se convierte en fuente de tensiones, de pre-
juicios, de discriminacion y exclusion social; o se cons-
tituye en fuente potencial de creatividad, de innova-
cion y, por tanto, en una oportunidad de crecimiento

LA CULTURA

COMO UN DERECHO.

Las cartas fundamentales
iberoamericanas han
contribuido a la enunciacién
de varios derechos
culturales. Entre ellos, el
reconocimiento formal de la
naturaleza pluricultural de
sus sociedades.
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RIQUEZA
INTERCULTURAL.

Frente a la diversidad

puede darse la

aceptacion, el respeto

y un proceso de
creatividad y mutuo
enriquecimiento.

y desarrollo humano. Ello dependera de la orientacion
y de la fuerza con que las politicas publicas favorezcan
o no el empoderamiento de las comunidades o la par-
ticipacion de las personas en las decisiones sobre los
problemas que los afectan.

Son las politicas publicas las que convierten el hecho
de la diversidad cultural en un fenémeno social carga-
do de valoracidn ética: la sociedad se construye sobre
la base de politicas que tienden al pluralismo cultural
0 que aumentan la discriminacién cultural. Es lo que
afirma la Declaraciéon Universal de la UNESCO sobre
la diversidad cultural: “el pluralismo cultural es la res-
puesta politica al hecho de la diversidad cultural”. Pero
también puede haber politicas pablicas que, en forma
abierta o encubierta, refuerzan la construccion de una
sociedad basada en la discriminacién cultural.

Para algunas personas pertenecientes a pueblos ori-
ginarios o inmigrantes, el temor de perder su cultura
de origen surge de la creencia de que la identidad es
Unica, en circunstancias de que esta no es ni Ginica, ni
inamovible. Las personas tienen multiples identidades
y lealtades. A veces se considera que la identidad es una
dinamica en la que se pierde, por un lado, lo que se gana
por el otro, como si al sumar mas de una le restasemos

Para algunas personas pertenecientes a pueblos
originarios o inmigrantes, el temor de perder

su cultura de origen surge de la creencia de que
laidentidad es unica, en circunstancias de que
esta no es ni Unica, ni inamovible.
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ala otra. Es posible que algunos grupos de inmigrantes
quieran mantener su identidad cultural, pero esto no
significa que no quieran desarrollar algin tipo de leal-
tad con el pais que los recibe.

A este respecto, es importante reflexionar sobre
como las politicas educacionales enfrentan el tema de
la diversidad cultural y, por tanto, como ellas contribu-
yen o no a la generacion de actitudes de discriminacion
cultural o de pluralismo cultural.

Es necesario dejar atrds una escuela de caracter et-
nocéntrico, como la que prevalecié por muchos afios
en nuestro pais cuando se le asignaba la misién de
“chilenizar” a la poblacién. También se debe superar
el establecimiento de una escuela multicultural por-
que, aunque reconoce la existencia de varias culturas,
no se juega por el intercambio entre ellas. Mas bien se
trata de crear una escuela intercultural, donde las co-
munidades se mezclen y se forje una nueva manera de
convivir en el respeto a las diferencias, en la inclusion
y en la colaboracion. No formar mas para la homoge-
nizacioén ni para la yuxtaposicion cultural, sino parala
interculturalidad.

En definitiva, la escuela debe fomentar un modelo
de sociedad donde las relaciones entre los hombres y
mujeres que la conforman se basen en el respeto, la
inclusion y la colaboracion; donde se reconozcan los
valores de cada cultura; y donde la identidad del que
es y piensa en forma diferente no sea avasallada por
la cultura dominante. La escuela debe convertirse en
el lugar donde la convivencia entre alumnos prove-
nientes de diferentes culturas encuentre el ambiente
donde todos se sientan cuidados, y con los mismos de-
rechos y responsabilidades. |d

Columna

POR JOAQUIN FERMANDOIS
Es licenciado en Historia de la Universidad Catélica de Valparaiso (1970). Posee estudios de postgrado
en Alemania y Espafia: doctorado por la Universidad de Sevilla (1984) y Beca Guggenheim en 1989. Es
profesor de la Universidad Catdlica y de la Universidad San Sebastian, y presidente de la Academia

Chilena de la Historia.

comienzos del siglo XX hubo un
renacer de la consideracion de la
cultura —la originaria y también
las grandes construcciones— como una
identidad insustituible. No era algo
nuevo. La dltima raiz de alternativa a

un universalismo al que se consideraba
opresivo venia a ser el romanticismo,
principalmente de raiz alemana o
centro-europea. A fines del s. XVIIl —
recordemos a Johann G. Herder—vino

la revalorizacién de la sapiencia de las
sociedades arcaicas que dieron luz a

las diversas experiencias humanas.

En el s. XX, Oswald Spengler y Arnold
Toynbee recogian o expresaban desde la
interpretacién de la historia los rasgos
de cada cultura que el progreso y otras
transformaciones no podian abolir.

Esta perspectiva fue acallada por
el influjo de las ciencias sociales,
el desarrollismo y el funcionalismo
gue predominaron en gran parte del
siglo XX, por el prestigio practico de
estas disciplinas y la dindmica que
conllevaban. La fuerza del mensaje
tecnocratico parecia ahogar toda
diferencia cultural, como rémora que
obstaculizaba el progreso. Tanto el
constructivismo de mercado como
el marxismo en sus mas variadas
acepciones empujaban asimismo en
esta direccion.

Al aproximarse fines de siglo, volvid a
emerger tanto por razones de evolucion
intelectual como por la crisis de los
sistemas totalitarios, la idea de la cultura
como una manifestacién que no se
dejaba encerrar en un mundo secular
unificado. Se afadid la revolucién irani
de 1978-1979, al comienzo interpretada
solo como mascara religiosa de un
alzamiento politico-social. Al final,
origind expansivas de una auténtica
revolucion religiosa. Paralelamente, el
mundo cultural e intelectual comenzé

a poner énfasis en la importancia de

la cultura en la vida politica y social,
incluso reviviéndose el antiguo debate
de la relacién entre las valoraciones
religiosas y el comportamiento
econdmico. El progreso de los paises
confucianos —solo alli, ademas de su
cuna europea y las reproducciones de
esta, hay paises desarrollados— no hizo
mas que intensificar el tema. Eso si, en
voz baja, por temor a alertar a la policia

inquisidora de lo politicamente correcto.

Tras esto surgid la nocién de que
las ideologfas eran universales y las
doctrinas, en cambio, corresponderian
a particularidades. jCuantas? jInfinitas
o unas pocas? La individualidad de
cada cultura corresponderia a un saber
propio, a categorias intransferibles que
habria que respetar, una sabiduria no
traspasable. El respeto a lo individual
o personal, a las representaciones
y sensibilidad de una comunidad,
surgida del pasado remoto o formadas
en tiempos mas recientes, como toda
creaciéon humana, posee un valor
afiadido a la calidad humana.

Esto, sin embargo, nos arroja dos
problemas. El primero: si renunciamos
a poder penetrar y enriquecernos con
el misterio de tradiciones culturales
diferentes a aquellas en que nos
criamos, scomo podemos siquiera
calificarlas como diferentes? Es el
mismo dilema del nacionalismo
radical de ayer y de hoy. Las ideologias
radicales siempre aseguraron que solo
incorporandose en cuerpoy alma a
ellas se las podria comprender, seg(in
la estrategia de sectas herméticas y de
renuncia a la propia personalidad.

El sequndo es que el grito de batalla
del momento, referido a aceptar la
diversidad, se transformd en las Gltimas
décadas en una consigna universal,
idéntico en gran parte del mundo, con

un resumen sumario cual catecismo en
tiempos de redes sociales. En este se
halla ausente toda traza de esa creacion
insustituiblemente propia que se
pretende defender, suprimiendo toda
objecidn critica o escéptica.

Este clamor surgié con mas fuerza
en el mundo post-Guerra Fria, como
sustituto y a la vez reproduccion de la
competencia politico-ideoldgica. En
sus temas, practicamente no difiere en
ninguna parte del mundo, como ultima
creacién de la trayectoria politica
y cultural moderna. Nada que ver
con creatividad, aunque con esto no
quiero afirmar que sea hechiza o falsa
solo por ello. A lo largo de la historia,

El grito de batalla del momento,
referido a aceptar la diversidad, se

transformd en las dltimas décadas en
consigna de batalla universal, idéntico

en gran parte del mundo, con un

resumen sumario, cual catecismo en

tiempos de redes sociales.

las sociedades humanas han bebido
su autoidentificacién, en una parte
sustancial, a partir de grandes centros
de irradiacién. Y asi debe ser.

Hoy vivimos una cultura universal
superpuesta a las tradiciones locales o
particulares que no han desaparecido,
ni creo que lo hagan. Esto, aunque
tiendan a fundirse con la anterior, en
el sentido afirmado por el escritor y
Premio Nobel de Literatura V. S. Naipaul
que aqui recojo. En la medida en que
exista voluntad y espontaneidad
creadora, puede ser un nuevo
florecimiento. Nunca sera homogéneo a
lo largo del mundo, lo estamos viendo.
Pero el aullido por la diversidad si que
es radicalmente homogéneo. Por favor,
gue no se nos pase gato por liebre. ld
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CONSUMO CULTURAL EN PANDEMIA:

La experiencia

esla llave

El fendmeno del cierre de puertas que significd la pandemia para teatros, cines, salas
de conciertos —la lista es larga—, nos permitié “abrir otras ventanas” por donde el
consumo cultural fluyé de formas interesantes. Los publicos son tan diversos como las
personas que componen esas comunidades de interés.

Por ISIDORA CABEZON PAPIC

uando vemos que el estreno
digital de la pelicula chile-
d - na Tengo miedo torero, de
P _ : Rodrigo Septilveda, alcanza
b ' : 180.000 espectadores en 10

dias (la mitad de lo que llevo
todo el cine chileno a salas en
2019) o que el fenémeno del
teatro online de la producto-
ra The Cow Company tuvo en

;Los publicos nacen o se hacen?
Claramente la respuesta no es binaria
y los matices enriquecen la discusion

y el analisis. Yo soy de la idea de

que los publicos se construyen
y también se descubren.

i v
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FOTOGRAFIA ARCHIVO TEATRO DEL LAGQ

plena pandemia un promedio de 1.500 conexiones por
funcién (equivalente a 3.750 personas), de los cuales el
60% era publico de regiones distintas a la R.M.; o que el
Teatro del Lago, después de una década de ininterrum-
pida gestion, convoca a mas de 34.000 personas al afio
a ver sus espectaculos, nos preguntamos entonces ;no
habia ptblico “antes” o no sabiamos llegar a ellos?
Haciendo referencia al tedrico argentino Néstor Gar-
cia Canclini, ¢los publicos nacen o se hacen? Claramente
la respuesta no es binaria y los matices —como siempre
en la vida— enriquecen la discusion y el analisis. Yo soy
de laidea de que los publicos se construyen y también se
descubren. Los caminos pueden ser similares para am-
bas tesis, pero con énfasis distintos; con una programa-

cion pertinente, con mediacion, estrategia, contenido,
difusion, alianzas, con presupuestos, con educacion.

El fenomeno del cierre de puertas que significo la
pandemia para teatros, cines, salas de conciertos —la
lista es larga—, nos permitio “abrir otras ventanas” por
donde el consumo cultural fluyé de formas interesan-
tes. Los publicos son tan diversos como las personas
que componen esas comunidades de interés. Ahi estd la
clave de los desafios que plantea este tema: la experien-
cia parece ser la llave de la puerta y el picaporte de las
nuevas ventanas.

Revisemos algunos casos especificos que nos permi-
ten descubir nuevas dimensiones para una mirada so-
bre el consumo cultural.
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Aprender a convivir con “lo hibrido” y fortalecer
contenidos y estrategias que nos permiten las
tecnologias, sera clave. Volver a disfrutar de

la experiencia presencial —que tanto hemos
echado de menos—y seducir a nuevos publicos
para que la prueben, sera también parte
importante del esfuerzo.

PUBLICO VIRTUAL.

La oferta digital del
Teatro Municipal de
Ovalle se vende a través
de una ticketera digital
con oferta nacional
(Ticketplus), lo que
permite visibilizar su
contenido en todo Chile.
Lo interesante de esto
es que este espacio

ha cautivado con su
programacién digital a
una audiencia nueva, es
decir, personas que nunca
antes habian accedido a
obras culturales.
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A UN CLICK DE MI AUDIENCIA: )
LAS BONDADES DE LA DIGITALIZACION

Una de las ensefianzas que nos esta dejando la pande-
mia viene de la mano de la programacién digital u onli-
ne. En muchos casos, nos dimos cuenta de que estaba-
mos “a un click” de una audiencia avida de contenidos,
que por diversas razones no estaba consumiendo nues-
tra programacion: lejania territorial (oferta centrali-
zada en la capital), brecha financiera (ticket presencial
personal caro, versus ticket online barato y colectivo),
falta de informacion (diversidad de datos a través de las
redes), entre otras causas.

Un caso interesante es el Teatro Municipal de San-
tiago, que desde la declaracion de estado de excepcion
cerrd sus puertas al pablico y concentré sus energias
en el programa “Municipal Delivery”. El desafio no era
menor; bien sabemos que las disciplinas artisticas de

FOTOGRAFIA MINISTERIO DE LAS CULTURAS, LAS ARTES Y EL PATRIMONIO

mayor promocion en el Municipal son la 6pera, el ballet
y los conciertos clasicos; disciplinas que podrian enten-
derse como “mas dificiles” para ciertos ptblicos.

Revisemos algunas cifras: solo en la Temporada
2020, el “Municipal Delivery” llegé a mas de 968.000
personas (considerando 2 personas por conexion), de
las cuales el 48,6% se conect6 desde el celular, el 28,4%
lo hizo desde regiones distintas a la metropolitana y un
8,3% desde el extranjero. Cifras interesantes que nos
hablan de mas de 252.000 personas en regiones que
accedieron a 30 titulos que, probablemente, no habrian
presenciado por brechas geograficas, econdmicas o de
informacion, entre otras. Llama la atencién que casi la
mitad de las personas que se conect6 al “Municipal De-
livery” lo hizo desde su celular. Si consideramos que en
Chile hay mas celulares que personas —hay poco méas de
25 millones de dispositivos—no deja de ser una tremen-
da oportunidad el acceso que nos pueden entregar estos
aparatos “en nuestras propias manos”.

Por supuesto que a esta ecuacién hay que sumarle los
desafios propios de la brecha digital... pero de que hay
oportunidad, la hay.

¢De qué forma la experiencia digital puede ser un puen-
te hacia la experiencia presencial de la cultura y las artes?

Veamos otro caso interesante: el Teatro Municipal de
Ovalle (TMO), Region de Coquimbo. Desde su reapertura
en 2013 —gracias al entonces Consejo Nacional de la Cul-
turay las Artes, hoy Ministerio—este espacio cultural, que
se emplaza en una de las comunas con mayor dispersion
geografica del pais, es un ejemplo de gestion cultural.

Hoy, la oferta digital del TMO se vende a través de
una ticketera digital con oferta nacional (Ticketplus), lo
que permite visibilizar su contenido a todo Chile, con el
consiguiente acceso a difusiéon y el impacto en el consu-
mo de esos contenidos.

Lo interesante de esto es que el TMO ha cautivado
con su programacion digital a una audiencia nueva,
es decir, personas que nunca antes habian accedido a
obras culturales que ofrecia el teatro (técnicamente “no
publicos”). En concreto, segtin los datos que ha levan-
tado el TMO a través de la ticketera, el 50% de la actual
concurrencia a las funciones presenciales corresponde
a “no publicos”, cifra bastante contundente.

Este “enganche” que permitio atraer a estas nuevas
audiencias a través de la programacion digital es algo
sumamente valioso para las Estrategias de Gestion de
Publicos, donde la “diversificacién hacia no publicos”
es quizas la mas dificil, como muy bien describe el “Es-
tudio espacios culturales de Chile y sus publicos”, pu-
blicado por el Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio en 2019.

NUEVOS FORMATOS |
Y LADESCENTRALIZACION

Otro fenémeno que trajo la digitalizacién es el llamado
teatro online; un formato Gnico, escrito para ser inter-
pretado en vivo a través de las pantallas de un disposi-

APUESTA
INNOVADORA.
La obra “Mas alla de

ellas” tenia una original

y arriesgadd apuesta
hibrida: dos actrices
presenciales, unaen el
escenario capitalinoy
la otra en Concepcion.
El pablico podia asistir

alaobradetres formas:

tivo y con un lenguaje artistico que con el tiempo se ha
ido complejizando. Una de las productoras pioneras en
nuestro pais fue The Cow Company, la cual, desde el
inicio de la pandemia, entregé una nutrida oferta que le
permiti6 no solo “mantenerse al aire”, sino también de-
mocratizar el acceso al teatro, especialmente a personas
en regiones y con problemas de desplazamiento (princi-
palmente tercera edad).

Antes de la pandemia, The Cow Company producia en
promedio tres obras presenciales al afio. La virtualidad
los obligd a multiplicarlo por diez, porque la capacidad
de la sala digital es casi ilimitada. En “Living teatro”, las
obras de The Cow Company tuvieron en promedio 1.500
conexiones durante la pandemia (calculan 2,5 personas
por conexion), lo que hace un total de 3.750 espectadores
por funcion. Si eso se lleva a una sala de 250 butacas es el
equivalente a 15 funciones, casi una temporada comple-
ta con todas las entradas vendidas.

Un aspecto interesante del modelo de The Cow Com-
pany fueron las tres maximas con las que crearon las
obras digitales: trabajar desde la comedia, la duracién
no debia ser mayor a 45 minutos y los contenidos tenian
que estar conectados con la actualidad y usar la video-
conferencia como excusa para contar la historia de ma-
nera significativa dentro del relato.

Otro caso destacable de exploraciéon de nuevos forma-
tos escénicos fue la obra “Mas alla de ellas”, coproducida
entre el Teatro UC y el Teatro Biobio. La pieza experimen-
tal tenia una original y arriesgada apuesta hibrida: dos
actrices presenciales, una en el escenario capitalino y la
otra en el espacio penquista, interactuaban en vivo gra-

presencial desde el
Teatro UC, desde el

Teatro Biobio o bien de

forma remota.
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cias a la tecnologia de las plataformas online. El ptblico
podia asistir a la obra de tres formas: presencial desde el
Teatro UC, desde el Teatro Biobio o bien de forma remota.

El esfuerzo de este experimento teatral es digno de
reconocer: en términos técnicos es inédito por la com-
plejidad que significo la fusion de la teatralidad y lo au-
diovisual, la actuacion a distancia, la transmision en
vivo, etcétera.

Los nimeros de asistencia a este experimento escéni-
co, que tuvo solo siete funciones, no son tan contunden-
tes como la apuesta en si misma. Por parte del Teatro UC
en las siete funciones presenciales fueron 531 espectado-
res, en el caso del Teatro Biobio alcanzaron 233 personas
y se agotaron todas las entradas (hay que considerar que
los teatros estaban con aforo muy reducido). En conjun-
to las funciones online, que fueron cuatro, alcanzaron
64 conexiones. Proyectos como este podrian repetirse y
dan vuelo a una serie de innovaciones de buen augurio
para las artes nacionales.

Con la amplitud de los aforos en salas, la pregunta es
jcuantos de estos nuevos publicos digitales accederan
ahora a vivir la experiencia presencial? Al caso cabe citar
algunas de las conclusiones que arrojé la “Consulta online
publicos y covid-19”, publicada en noviembre de 2020 por
el Ministerio de las Culturas. Algunos resultados indican
que el 27,2% de los encuestados dice que volvera a lo pre-
sencial “inmediatamente después que acabe la pandemia”
y la mayoria esperara entre uno y seis meses. La poblacion
objetivo de este estudio —3.388 respuestas analizadas en
todo Chile— contempla solo personas chilenas o residen-
tes en el pais, de mas de 14 aflos, y que hubiesen asistido al

TEATRO EN TU LIVING.
En “Living teatro”,

las obras de The Cow
Company tuvieron

en promedio 1.500
conexiones durante la
pandemia (calculando 2,5
personas por conexion),
lo que hace un total

de 3.750 espectadores
por funcién. Si eso se
lleva a una sala de 250
butacas es el equivalente
a 15 funciones, casi una
temporada completa
con todas las entradas
vendidas.

Uno de las ensefianzas que nos esta dejando la pandemia viene de la mano de
la programacion digital u online. En muchos casos, nos dimos cuenta de que
“estabamos a un click” de una audiencia avida de contenidos que por diversas
razones no estaba consumiendo nuestra programacion.
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ESCENIX.

Un caso interesante de
plataformas que nos han
sorprendido es Escenix,
startup apoyada por
Corfo. Conocida como
“el Netflix del teatro
chileno”, debutd en
plena era covid. Desde
su estreno, en marzo

de 2020, la plataforma
ha logrado convocar a
50.000 suscriptores con
120.000 visualizaciones
de obras teatrales, y
mas de 130 estrenos
digitales.

menos a un evento artistico cultural presencial entre mar-
zo de 2019 y marzo de 2020. Por lo tanto, todo lo que nos
permite entender esta consulta es a los “publicos”, pero
no a los “no publicos”, es decir, a esas nuevas audiencias a
las cuales hemos llegado a través de la experiencia digital.

CINE EN SU CASA:
LA REVELACION DE LA PANDEMIA

Si bien con la irrupcion de las plataformas digitales de
peliculas y series el comportamiento en el consumo au-
diovisual en Chile cambié de forma radical —como en
todo el mundo—, el fendmeno en el cual nos queremos
detener ahora es en el consumo del cine nacional.

Algunos datos de contexto para entender la situacion
del cine chileno en salas, previo a la pandemia. En 2019,
delos casi 30 millones de espectadores registrados en sa-
las de cine, solo 359.627 fue a ver peliculas nacionales, lo
que equivale a un 1,2% de la audiencia total. Del total de
peliculas proyectadas ese afio en salas, el 15,4% corres-
pondi6 a exhibiciones de cine chileno.

Previo a la pandemia, el cine chileno venia con una baja
de sus audiencias en salas, convirtiéndose en uno de los
grandes dolores de cabeza de los productores audiovi-
suales. Nada haria presagiar —;0 si?— que esta situacion
cambiaria radicalmente cuando “las salas cerraran”. Fue
entonces que Ondamedia, la plataforma gratuita y digital

Previo a la pandemia, el cine chileno venia
con una baja de sus audiencias en salas,
convirtiéndose en uno de los grandes
dolores de cabeza de los productores
audiovisuales. Nada haria presagiar —;0 si?—
que esta situacion cambiaria radicalmente

de cine chileno, creada por el Ministerio de las Artes, las
Culturas y el Patrimonio, se convirti6 en la gran revela-
cién para la industria.

Previo a la pandemia (afio 2019), Ondamedia tuvo un
consumo total de 380.000 reproducciones, con un pro-
medio mensual de 30 reproducciones, y poco mas de
80.000 usuarios registrados. Todo lo anterior, con una
parrilla audiovisual de 1.500 contenidos.

En marzo del 2020, el consumo mensual de Ondame-
dia se dispar6 de 35.000 —en febrero— a mas de 340.000
reproducciones, alcanzando en el afio 2,5 millones de
reproducciones, y terminando en diciembre con cerca
de 300.000 usuarios registrados. Ademas, la plataforma
aumento sus contenidos a 1.900.

¢Dénde estaba toda esta audiencia que antes “no iba
a ver peliculas chilenas” y que ahora se dio la oportuni-
dad de verlas? ;Qué fue lo que cambi6? ;La disposicion a
ver nuevos contenidos? jLa democratizacion del acceso
frente a estas peliculas?

La gran cantidad de informaciéon que puede entregar
Ondamedia en relacion con los habitos de consumo del
cine chileno y perfiles de usuarios sera, sin lugar a dudas,
un tesoro para la industria audiovisual nacional.

PROGRAMACION DESDE EL TERRITORIO

Bastante hemos citado cambios en el consumo cultural
en el contexto de la pandemia, sin embargo, es impor-
tante relevar un proyecto que nos viene dando otras lec-
ciones en la Giltima década en nuestro pais.

Desde 2010, en Chile hemos podido ver como una in-
fraestructura cultural de alto impacto puede modificar la
dinamica territorial de una ciudad y el consumo cultural
de sus habitantes. El caso del Teatro del Lago es ejem-
plar en muchos sentidos; responde a un proyecto que
recoge la tradicion cultural de un territorio —en este caso
las Semanas Musicales de Frutillar—; se emplaza en un
lugar emblematico de nuestro paisaje (lago Llanquihue,
con vista al volcan); apuesta por una construccion de
alto nivel; es un proyecto de inversién privada liderado
por una familia y plantea entre sus prop6sitos conver-
tirse en un actor relevante de la comunidad. Es quizas
la “insercion social” del Teatro del Lago —a través de sus
escuelas de formacion, conversatorios y su participacion
activa en instancias comunitarias— que paso de ser un
“vecino invasor” a un lider y punta de lanza que termi-
no6 modificando la oferta cultural y turistica de la zona,
lo que impulsé a poner en el centro del desarrollo local
a la cultura y las artes. No es descabellado afirmar que
sin el Teatro del Lago seria dificil entender que Frutillar
haya sido nominada en 2017 como Ciudad Creativa de la
Musica, de la Red de Ciudades Creativas de la UNESCO.
Claramente, todo el mérito no es del teatro, pero induda-
blemente el impacto “detonador” de este en el territorio
ha sido fundamental.

Pero vamos a nuestro punto y como esta institucion

vés de la musica y las artes”. En este sentido, las artes se
convierten en un medio y no en un fin en si mismo, in-
virtiendo la estrategia de su programacion cultural. Lue-
go del primer afio de gestion, el teatro habia alcanzado
20.698 beneficiarios directos de sus programas educa-
tivos (Butacas Educativas, EduVida, Cursos Magistrales,
Camping Musical, Talleres, entre otros) y entre 2010 y
2018, casi 6.000 alumnos participaron de la Escuela de
las Artes, con cursos de formacion de alto nivel en danza
y musica. En sus primeros afios, el desafio de “llenar la
sala” para las funciones pagadas era toda una osadia y
el 50% de ocupacion en los espectaculos se consideraba
un éxito. Una década después, casi todas las funciones
de la programacion del teatro estan a tope; de hecho,
para 2019 la programacion artistica llevo a 34.421 per-
sonas a sus salas, atrayendo tanto a publico local como
a turistas nacionales y extranjeros que viajan especial-
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mente a la cuenca del lago Llanquihue con el pretexto
de escuchar una pieza musical en uno de los teatros mas
hermosos de este rincon del mundo.

SUBIR EL TELON

Sin lugar a dudas, el fin del estado de excepcion y del
toque de queda significan una oportunidad para que el
sector creativo pueda subir el telon y fidelizar a todas sus
nuevas audiencias. Aprender a convivir con “lo hibrido”
y fortalecer contenidos y estrategias que nos permiten
las tecnologias sera clave. Volver a disfrutar de la expe-
riencia presencial —que tanto hemos echado de menos—
y seducir a nuevos publicos para que la prueben serd
también parte importante del esfuerzo.

Hay tanto que aprender y tanto que crear. En este ar-
ticulo alcanzamos a revisar algunos casos notables vin-
culados esencialmente a artes escénicas y audiovisuales,
pero también hemos aprendido mucho del comporta-
miento del consumo cultural en Ambitos como la misica
o0 las artes visuales, por ejemplo.

Bastante se ha relevado la necesidad de una edu-
cacion artistica desde nuestra infancia y la necesidad
de generar programas de intermediaciéon o mediaciéon
cultural. Siempre con el debido cuidado de no generar
programas “verticalistas”, agregaria a esta estrategia el
disefio de programas que nos ayuden a construir cami-
nos para descubrir nuevas comunidades de interés para
nuestros contenidos artisticos. Nuevas dimensiones
para este desafio maravilloso de acercar la cultura y las
artes a las personas. [

PARA LEER MAS
* Ministerio de las
Culturas, las Artes
y el Patrimonio.
“Analisis del Cine
en Chiley sus
audiencias, afio
2019”.

* Ministerio de las
Culturas, las Artes
y el Patrimonio.
“Anélisis del Cine
en Chiley sus
audiencias, afio
2020”.

* Ministerio de las
Culturas, las Artes

y el Patrimonio.
“Consulta online
Pablicos y co-
vid-19”.

* Ministerio de
las Culturas, las
Artes y el Patri-
monio. “Oferta y
consumo de cine
en Chile - circuito
cinematografico,
ano 2018”.

* Branch Group.
“Estadisticas de la
situacion digital
de Chile en 2020-
2021".
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ha creado su audiencia. Lo mas notable de su apuesta
ha sido “fomentar la creatividad en la educacioén, a tra-

LAESTRATEGIA EDUCATIVADEL TEATRO DEL LAGO.
Lo mas notable de su apuesta ha sido “fomentar la creatividad en la educacion, a través de la misica y las artes”. En este
sentido, las artes se convierten en un medio y no en un fin en si mismo, invirtiendo la estrategia de su programacion cultural.

cuando “las salas cerraran”.
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- ERNESTO OTTONE. Es subdirector general de Cultura, UNESCO.
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| * La libertad artistica es aquella que permite imaginar, crear y distribuir
Y diversas expresiones sin la censura de los gobiernos, la interferencia

politica o las presiones de actores no estatales. No obstante, para lograr
I'n.lii esta libertad debemos asegurarnos de que la cultura se convierta en un
! bien comin de acceso universal.
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LAUNIONES LA FUERZA.

El presente escenario
requiere sinergias y
estrategias comunes para
lograr la recuperacion y
el fortalecimiento de la
sociedad. Esto nosolo

en el plano nacional, sino
también a nivel regional, a
través de nuevos modelos
de accién y colaboraciéon
entre los estados.
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Esta situacion sanitaria nos ha obligado a revisar el ecosistema

cultural en su totalidad y a adaptarlo a los nuevos retos, brindando una
oportunidad Unica para reflexionar sobre la transformacion ocurrida en
los sectores culturales y creativos en los ultimos aios.

a pandemia de covid-19 ha su-
mido al mundo de la cultura en
una profunda crisis, cuyas con-
secuencias siguen sufriendo
hoy los creadores y profesiona-
les del sector. Las instituciones
culturales y los sitios del Patri-
monio Mundial de cada region
se han visto drasticamente
afectados por los cierres y las
restricciones a la movilidad, teniendo un grave impacto
sobre las comunidades que dependen de estos lugares
para su subsistencia. Muchas practicas del patrimonio
cultural inmaterial han sido interrumpidas, con impor-
tantes consecuencias para la vida social, econdmica y
cultural de las comunidades de todo el mundo.

Esta situacion sanitaria nos ha obligado a revisar el
ecosistema cultural en su totalidad y a adaptarlo a los
nuevos retos. Es una oportunidad Ginica para reflexio-
nar sobre la transformacién ocurrida en los sectores
culturales y creativos en los Ultimos afios, impulsada
por las nuevas tecnologias y plataformas digitales, el
aumento de la movilidad de los profesionales del sector

y la aparicion de desafios relacionados con la propiedad
intelectual, el estatuto de los creadores y la diversidad
cultural en el espacio digital. Ante esta nueva realidad,
la UNESCO ha tratado de proporcionar una respuesta
inmediata, conforme a su mandato, liderando el didlo-
go politico y ministerial sobre las politicas culturales a
nivel global, a través de varios procesos.

En primer lugar, el Foro de Ministros de Cultura es-
tablecido por la UNESCO, en 2019, y celebrado por se-
gunda vez en 2020, en los inicios de la pandemia, ha
logrado grandes avances de cara a la integracion de la
cultura en el marco del G20 —el mayor espacio de de-
liberacion politica y econdémica mundial-. Lo anterior,
bajo las presidencias de Arabia Saudita y de Italia, res-
pectivamente.

Asimismo, en la vispera del cuarenta aniversario de
la histérica Conferencia Mundial sobre las Politicas
Culturales (Mondiacult), cuyo papel en la conforma-
cion de politicas culturales nacionales e internaciona-
les ha sido esencial, la UNESCO ha propulsado junto
a México la organizaciéon de Mondiacult (Conferencia
Mundial sobre las Politicas Culturales), que tendra lu-
gar en septiembre de 2022.

Este nuevo encuentro intergubernamental tendra
como objetivo establecer una plataforma interminis-
terial de referencia sobre politicas culturales que per-
mita una reflexion en torno a los nuevos retos, desafios
y perspectivas del sector y de las politicas culturales a
nivel global, reafirmando el papel de la cultura como
eje transversal del desarrollo sostenible. Ademas, revi-
sard y analizara el conjunto de politicas, mecanismos
y practicas publicas que deberan ser integradas en la
nueva agenda global de cultura y en la definicion de los
nuevos paradigmas en materia de arte, cultura y creati-
vidad. Reconocer y proteger los derechos individuales y
colectivos de propiedad intelectual en el &mbito digital
y en los aspectos vinculados con los derechos cultura-
les, incluidos los de los pueblos indigenas, reviste maxi-
ma prioridad. Combatir la destruccion del patrimonio
cultural universal, asi como el trafico y el comercio ili-
cito, particularmente a través de mercados digitales, y
reconocer la necesidad de nuevos modelos de coopera-
cion internacional resulta igualmente esencial.

UN SECTOR RESILIENTE

El presente escenario requiere sinergias y estrategias
comunes para lograr la recuperacion y el fortalecimien-

\ecosistema cultural

La pandemia ha servido para evidenciar la

necesidad imperiosa de digitalizar el sector
cultural. Aprovechar las oportunidades de
la transformacion digital implica asegurar

laigualdad de acceso a una diversidad de

contenidos en linea, promoviendo asimismo

el multilingiismo.

to dela sociedad. Esto no solo en el plano nacional, sino
también a nivel regional, a través de nuevos modelos de
accion y colaboracion entre los estados, en los que la
cultura juega un rol central como catalizador del desa-
rrollo humano y social.

La crisis ha puesto de manifiesto las vulnerabilidades
preexistentes del sector cultural. Los derechos sociales
y los medios de vida de los trabajadores se han visto
particularmente debilitados. La naturaleza precaria de
su labor los ha hecho especialmente fragiles a la crisis
econémica derivada de la pandemia, ala vez que ha exa-
cerbado las ya existentes desigualdades y volatilidad
del sector creativo. Por lo tanto, una de las prioridades

DESAFiOS DE GENERO.
Las mujeres artistas

y las profesionales

de la cultura siguen
siendo objeto de acoso,
intimidacién y abusos,
al tiempo que el
desarrollo del entorno
digital plantea nuevas
amenazasasu
libertadartistica.

-




MOVIMIENTO
RESILIART.

Esta iniciativa busca
sensibilizar a la comunidad
internacional sobre la
importancia del sector
creativo, a través de
didlogos abiertos, y poner
en contacto a todos los
actores para encontrar
soluciones sostenibles,
durantey después de la
pandemia.
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que ha puesto de relieve la pandemia ha sido la necesi-
dad de reforzar la gobernanza cultural.

Por otra parte, la importancia de fortalecer la reco-
pilacion de datos con el fin de medir el impacto de la
crisis en el sector y basar las politicas de respuesta en
informacién concreta y cuantificable también ha sido
resaltada.

El covid-19 y sus efectos ha servido, ademas, para evi-
denciar la necesidad imperiosa de digitalizar el sector
cultural. Aprovechar las oportunidades de la transfor-
macion digital implica asegurar la igualdad de acceso
a una diversidad de contenidos en linea, promoviendo
asimismo el multilingiiismo, y garantizar una remune-
racion justa de los profesionales de la cultura a través de
sus derechos de autor.

La transicion digital debe beneficiar a todos los acto-
res de la cadena de valor creativa. Para ello, se ha de-
sarrollado una serie de recomendaciones sobre cémo
superar la brecha digital, incluidas la necesidad de
mejorar la infraestructura de las tecnologias de la in-
formacion y la comunicacion (TIC), de subvencionar la
oferta de contenidos culturales en Internet y de asegu-
rar un apoyo estatal mayor a la digitalizacion de archi-

Para asegurar una rapida
recuperacion del sector de la
cultura, tenemos que abordar
estas cuestiones fundamentales

y facilitar la mejora de la situacion
econdmicay social de sus
profesionales. Queda de manifiesto
el compromiso y el entusiasmo

de los trabajadores culturales de
todo el mundo por participar en los
procesos de reconstruccion.

vos y futuros contenidos culturales. También se abogd
por una actualizacion de las leyes de propiedad intelec-
tual para abordar adecuadamente el consumo en linea
de contenidos culturales.

Apoyar la creacion y difusiéon de contenidos creati-
vos locales digitales supone un paso fundamental para
promover la diversidad de las expresiones culturales
en toda la region. En este sentido, la regulacion de las
plataformas culturales globales se presenta como un
desafio critico que requiere un didlogo politico con-
certado y coordinado. Para respaldar estos esfuerzos,
la UNESCO lanz6 una guia practica de referencia: “La
cultura en crisis: guia de politicas para un sector crea-
tivo resiliente”. Esta ofrece consejos concretos a los
responsables politicos en sus esfuerzos por mantener
las industrias culturales y creativas en este periodo de
crisis y mas alla.

Sin embargo, estas iniciativas seran en vano si no so-
mos capaces de escuchar otras voces, a menudo margi-
nadas, y de implicar plenamente a la sociedad civil en
estos procesos.

Es por eso que lanzamos el movimiento ResiliArt, el
pasado 15 de abril de 2020, con el cual nos propusimos
no solo sensibilizar a la comunidad internacional sobre
la importancia del sector creativo, a través de dialogos
abiertos, sino también poner en contacto a todos los ac-
tores del sector para encontrar soluciones sostenibles
que refuercen las industrias culturales y creativas, y
apoyen a los artistas y profesionales de la cultura, du-
rante y después de la pandemia.

El éxito y la relevancia de este movimiento han que-
dado ampliamente demostrados. No en vano, se han
celebrado mas de 297 debates en mas de 142 paises.
La precariedad de los artistas expresada en los deba-
tes ResiliArt evidencia que estamos lejos de alcanzar
la vision definida por la Recomendacion de 1980 de la
UNESCO relativa a la Condicion del Artista. Los ar-
tistas no reclaman derechos especiales, sino derechos
sociales y econémicos basicos, tales como un mejor

acceso a la salud, a las prestaciones de desempleo, a
un salario minimo, a los planes de pensiones, a la mo-
vilidad, a una remuneracién justa y a oportunidades
de formacién. Muchos nos han recordado que el apo-
yo del Estado a la creacion de sindicatos de artistas
es necesario para facilitar la accion colectiva frente
alacrisis.

GENERO Y CREATIVIDAD

Las desigualdades de género en los sectores cultural
y creativo también se han visto afectadas por la crisis
del covid-19. La publicacion de la UNESCO “Género y
creatividad: progresos al borde del precipicio” explora
los obstaculos que dificultan la igualdad de género en
los sectores cultural y creativo, entre ellos, el acceso
desigual al trabajo decente, la remuneracion justa y los
puestos de direccion. Las mujeres artistas y las profe-
sionales de la cultura siguen siendo objeto de acoso,
intimidacion y abusos, al tiempo que el desarrollo del
entorno digital plantea nuevas amenazas a su liber-
tad artistica. Las restricciones ocasionadas por la cri-
sis sanitaria han exacerbado estas desigualdades. Las
mujeres se enfrentan a una sobrecarga de trabajo no
remunerado y a un desgaste mental desmesurado en el
desarrollo de su carrera. Ademads, la pandemia ha pro-
vocado un aumento de la violencia contra las mujeres:
mientras que el confinamiento las protege del acoso
laboral, las sobreexpone a la violencia doméstica. Para
las mujeres en situacién de vulnerabilidad (con trabajos
precarios, madres solteras, mujeres de minorias), los re-
tos son ain mayores.

DERECHOS ESENCIALES.

Los artistas no reclaman
derechos especiales, sino
derechos sociales y econémicos
basicos, tales como un

mejor acceso a la salud, a las
prestaciones de desempleo o a
un salario minimo.

Mientras empezamos a reimaginar lentamente
la cultura en el contexto de esta nueva
realidad, debemos aprovechar la inteligencia
colectiva de los artistas y los profesionales de
la cultura y de la sociedad civil.

En el marco del Afio Internacional de la Economia
Creativa para el Desarrollo Sostenible, celebrado este
afio en curso, debemos trabajar juntos para intensifi-
car nuestros esfuerzos a favor de la economia creativa.
Hay que asegurar que los actores de todas las etapas de
la cadena de valor creativa —desde la creacion y la pro-
duccion, pasando por la distribucion y el acceso— estén
representados. Las organizaciones de la sociedad civil
pueden llenar ciertos vacios y garantizar una mayor re-
presentacion. Debemos hacer todo lo posible para que los
enormes retos a los que nos enfrentamos hoy se vean re-
compensados con un periodo de creatividad sin limites.

Para asegurar una rapida recuperacion del sector de
la cultura, tenemos que abordar estas cuestiones fun-
damentales y facilitar la mejora de la situacion econo6-
mica y social de los profesionales de la cultura. Queda
de manifiesto el compromiso y el entusiasmo de los
trabajadores culturales de todo el mundo por participar
en los procesos de reconstruccion. Asi pues, mientras
empezamos a reimaginar lentamente la cultura en el
contexto de esta nuevarealidad, debemos aprovecharla
inteligencia colectiva de los artistas y los profesionales
dela cultura y de la sociedad civil. ld
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DISCUSION CONSTITUCIONAL:

Los sentidos
dela culitura

T -

Lo que el Estado tiene en materia cultural no son derechos, sino deberes. En cambio, los sujetos
y sus organizaciones, asi como los diferentes pueblos de Chile, poseen derechos culturales cuya
discusién en la futura Constitucién sera abordada desde distintas perspectivas. Aqui la mirada de
dos constituyentes.

Por AGUSTIN SQUELLA y ROCIO CANTUARIAS
[lustraciones PAULINA BUSTAMANTE

i\éd._eas en debate
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Un avispero de multiples intereses

Por Agustin Squella, constituyente distrito 7

iempre es preciso partir por el significado de las

palabras —en este caso, “cultura™ porque casi

todas son multivocas, es decir, tienen varios

usos, de manera que es importante aclarar en
cudl o cudles de sus acepciones la estamos utilizando.
Lo que nos libera de esa exigencia es que, muy a menu-
do, el contexto aclara la definicion. Asi, es muy habitual
emplearla en todo lo que concierne a la creacion, pro-
duccion y difusion de las artes.

Con este concepto nos referimos también a un con-
junto de bienes de especial valor simbolico, tangibles
e intangibles, que confieren identidad a un lugar, a
una ciudad, a un pais, a un continente o a la completa
humanidad, caso en el cual hablamos de “patrimonio
cultural”.

“Cultura” esigualmente un término con el que aludi-
mos a las creencias y maneras de pensar, de sentir y de
vivir que predominan en un determinado sitio o pue-
blo, en el que, si se trata de una sociedad democraticay
abierta, lo que hay son distintas culturas. Es decir, una
pluralidad de tales creencias y maneras de pensar, de
sentir y de vivir, diferentes y en algunos puntos hasta
rivales entre si.

En este tltimo sentido es evidente que influya en el
futuro texto constitucional chileno, como también lo
haran los intereses de distintas personas, agrupaciones
y sectores sociales, puesto que una sociedad es, ante
todo, un avispero de multiples intereses en pugna.

En cuanto a los otros dos sentidos de la palabra, pare-
ce evidente que la nueva Constitucion serd mucho mas
explicita y comprometida en cuanto al deber del Esta-
do de impulsar y apoyar el desarrollo cultural del pais.
Esto debe ser de manera armonica, desde un punto de
vista territorial, tanto en lo que se refiere a la creacion,
produccién y difusion artistica como en lo relativo al
cuidado, incremento y disfrute del patrimonio cultural.
Lo que el Estado posee en esta materia no son derechos,
sino deberes. En cambio, los sujetos y organizaciones
que ellos forman, asi como los distintos pueblos de Chi-
le, tienen derechos culturales, cuya consagracion en el
futuro texto constituyente tendra que ser considerada.
En el caso de los pueblos, ademés de su reconocimiento
explicito en la nueva Constitucion, habra que determi-
nar con suficiente precision cuales son los derechos que
les asisten, y no solo en el ambito cultural.

Tratandose de los individuos y de las organizaciones
que ellos forman con los fines que comentamos, ten-
dran el derecho a participar en la vida cultural del pais,
de la region y de la ciudad en que vivan o existan; de-
recho a acceder a bienes culturales; derecho a conocer
y disfrutar del patrimonio cultural; derecho a la libre
creacion y difusion artistica; derecho de los creadores,
artistas y productores a recibir los beneficios espiritua-
les y materiales de las obras que crean, producen o di-
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funden;y a beneficiarse de los resultados de las ciencias
y tecnologias, en especial en lo que se refiere a la cone-
xion digital.

Pero hay otro significado de este término, mucho mas
amplio que los anteriores, y se refiere a todo lo que hom-
bres y mujeres producen con miras a que cumpla unas
ciertas funciones y realice determinados fines, desde las
comidas que preparamos hasta las carreteras que cons-
truimos; desde la invencion de la bicicleta a Internet.
Todo lo que resulta de la accién conformadora y finalista
del hombre, decia nuestro filésofo Jorge Millas. Todo lo
que el hombre ha sido capaz de colocar entre el polvo y las
estrellas, segin la bella definiciéon de Gustav Radbruch.

En ese sentido amplio de “cultura”, el derecho es
también un producto de ella, como lo sera igualmente
la préxima Constitucion. De aquel y de esta, como crea-
ciones humanas que son, se espera que cumplan ciertas
funciones y realicen determinados fines. Por lo mismo,
cuando, a proposito de esa carta fundamental, hablemos
en el futuro de cultura, serd necesario aclarar en cual o
cudles sentidos de esa palabra la estaremos utilizando. d

“Cultura” es igualmente un término con el que
aludimos a las creencias y maneras de pensar,
de sentiry de vivir que predominan en un
determinado sitio o pueblo, en el que, si se trata
de una sociedad democratica y abierta, lo que
hay son distintas culturas.

FOTOGRAFIA GENTILEZA AGUSTIN SQUELLA

Un debate con argumentos

Por Rocio Cantuarias, constituyente distrito 20

proximaciones a la Constitucion existen va-

rias y de muy diversa naturaleza. Algunos

buscan, como se ha visto, una carta funda-

mental de derechos y, en ese caso, parece ra-
zonable incluir a la cultura como uno de aquellos que se
debe garantizar a los chilenos.

Soy una resuelta y entusiasta admiradora de la cultu-
ra, en sus variadas manifestaciones, pero cabe pregun-
tarse si ocupa —como se afirma- el Gltimo lugar en las
prioridades de las politicas pablicas. Hay quienes ase-
guran que hay otras materias mas postergadas, como
el deporte o la seguridad, la salud publica, la educacion,
los pueblos originarios y un largo etcétera.

Una perspectiva liberal de la sociedad, que facilite,
promuevay contribuya al acervo cultural de la sociedad
y de las personas resulta clave, a mi juicio, para mejo-
rar la situacion que se asume dramatica. Me inclino por
una aproximacion asi.

La propuesta de asegurar el derecho humano bésico
de acceso a la cultura, garantizado por el Estado, asi
como el de los trabajadores de la cultura a la libertad
creativa (ya presente en la Constitucion vigente), su fi-
nanciamiento y proteccion social, sera un debate inte-
resante en el borrador de una nueva carta fundamental.

Lo importante es que se entreguen argumentaciones,
datos y analisis de causa-efecto que tantas veces, por
voluntarismo, razones ideoldgicas, desconocimiento o
ingenuidad, no se aportan a la discusion o se hace ape-
nas parcialmente.

Sera necesario reflexionar sobre la definicién univo-
ca de cultura que no existe a la fecha. Teatro, msica,
arte, literatura, danza, artes visuales y cine son algunas
de las expresiones que surgen al pensar en esta. Se de-
beria hacer un esfuerzo sincero y profundo en torno a
su definicion.

Ademas, tratar la valoracion que el pais le otorga al
aporte de la creacion cultural al tejido social, a la edu-
cacion y a la innovacion. Las condiciones laborales de
las actividades culturales debiera preocuparnos, ya que
se evidencia un sector con alta informalidad en cuanto
a obligaciones y derechos laborales y seguridad social.

También es relevante realizar un catastro de las orga-
nizaciones, gremios, asociaciones, corporaciones, fun-
daciones y afines en este ambito, ya que concluir que
por solo incorporar este derecho en la carta magna, au-
tomaticamente el gasto serd mas eficiente es un error.
Esto, debido a que todas las politicas ptiblicas requieren
desarrollo (crecimiento) econémico, de lo contrario,
;como se financian?

De esta forma, se hace imprescindible una evaluaciéon
técnica, objetiva y realista del trabajo del Ministerio de
las Culturas, las Artes y el Patrimonio y otros tantos or-
ganismos que son parte de la institucionalidad vigente.
Hay que tener presente que la Constitucion debe garan-

Si en la Convencion Constitucional no se
realiza un debate técnico, serio y con evidencia
empirica que sustente los argumentos de

la discusion, establecer la cultura como un
derecho constitucional de las personas puede
resultar irrelevante (si se limita meramente a lo
discursivo) o convertirse en fuente de litigios.

tizar un sistema institucional que les permita a todos
actuar en igualdad ante la ley.

Si en la Convencién Constituyente no se realiza un
debate técnico, serio y con evidencia empirica que sus-
tente los argumentos de la discusion, establecer la cul-
tura como un derecho constitucional de las personas
puede resultar irrelevante (si se limita meramente a lo
discursivo) o convertirse en fuente de litigios.

Por tltimo, es fundamental fomentar en el debate na-
cional el rol de las culturas, las artes y el patrimonio en
lavida delos chilenos y cual serd su regulacion juridica,
para que las personas puedan desarrollar, en plenitud,
suproyecto de vida. Mal que mal, hoy se asegura a todas
las personas “lalibertad de crear y difundir las artes, asi
como el derecho del autor sobre sus creaciones intelec-
tuales y artisticas de cualquier especie...”. Se consagra
como deber del Estado “estimular la investigacion cien-
tifica y tecnoldgica, la creacion artistica y la proteccion
e incremento del patrimonio cultural de la nacién”. Id

FOTOGRAFIA GENTILEZA ROCIO CANTUARIAS
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Actualmente, lo que permite manifestar un “nosotros(as)” va mas alla de la geografia.
Asi, podemos comprender el surgimiento de identidades colectivas afincadas en
diversos elementos que articulan sentidos compartidos y, actualmente, no podemos
sino situar tal posibilidad en el contexto de interacciones sociales mediatizadas.

Por PATRICIO VELASCO

PATRICIO VELASCO.

Es académico del Instituto
de Sociologia de la UC. Es
sociélogo de la UC y Master
of Science en Medios y

| Comunicaciones de London
\, School of Economics,

is°| Inglaterra.
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Mientras nos
encontramos fisica y
geograficamente en un
espacio determinado,
podemos situar nuestra
atencién en un lugara
miles de kildémetros de
distancia. Lo anterior
resulta alin mas
acuciante con internet.
Eslo que ocurre con los
jovenes ambientalistas
o quienes se identifican
en Chile con el K-pop.
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1 presente articulo aborda las
identidades colectivas, su ar-
ticulaciéon y alcances en un
mundo globalizado. Lo ante-
rior en el contexto de la pan-
demia por covid-19, donde un
sinnimero de interacciones
cotidianas ha debido ser con-
ducida a través de mediaciones
tecnoldgicas, ante las restric-
ciones al encuentro presencial.

Hoy habitamos una sociedad crecientemente com-
pleja y, a consecuencia de lo anterior, igualmente plu-
ral. Las identidades (politicas, territoriales, de género
o clase) que configuraron el sélido mundo del siglo XX
aparecen hoy cada vez mas carentes de potencial expli-
cativo, para afloranza de unos y esperanza de otros. Lo
anterior puede comprenderse, en parte, atendiendo al
surgimiento y proliferacién de plataformas globales de
comunicacion instantianea vinculadas a internet. Estas
son capaces de vehiculizar diversos contenidos, y con
ello, abrir la posibilidad de poner en entredicho figuras
que, antes pétreas, hoy aparecen horadadas.

La pregunta por la identidad supone un criterio de se-
mejanza, algo que nos resulta comdn y, con ello, abre la
posibilidad al reconocimiento de lo que nos une a otros;
cuestion relevante al evaluar la configuracion de iden-
tidades colectivas como aquella que refiere a un grupo

de personas, quienes, en principio desconocidas entre
si, se vinculan a partir de un horizonte comun de senti-
do que establece una pertenencia: sea esta, por ejemplo,
de orden territorial, politico, religioso e incluso referida
a habitos dietéticos o de consumo. Tal pertenencia es
también el fundamento de un “nosotros” que sella tal
identidad colectiva. Asi, por ejemplo: nosotros hinchas
de tal equipo, nosotros habitantes de X ciudad, noso-
tros “otaku”, nosotros miembros de una iglesia, noso-
tros ambientalistas o “nosotres”, como podrian afirmar
las diversidades sexogenéricas.

Sostenemos que la identidad estd afincada en sim-
bolos, cuya significacion compartida por parte del co-
lectivo se articula en un “nosotros”. Innegablemente,
uno de los primeros sentidos de tal configuracion es
la geografica y situacional: habitamos el mundo desde
un territorio determinado y eso configura un horizon-
te comun. Parafraseando a la poeta Rosabetty Mufioz,
podriamos decir que quienes habitamos Chile somos
también “aquellos que se pierden sin la cordillera”.

Pero sabemos que lo que permite articular un “no-
sotros” va mas alla de la geografia. Es también posible
referir a elementos simbolicos que nutren tal configu-
racion. Asi, podemos comprender el surgimiento de
identidades colectivas afincadas en diversos elemen-
tos que articulan sentidos compartidos y, actualmen-
te, no podemos sino situar tal posibilidad en el contex-
to de interacciones sociales mediatizadas. Esto pues,
la transmision y disputa por la estabilizacion de tales
simbolos es justamente lo que favorece las mediacio-
nes tecnologicas.

Una de las principales caracteristicas de las mediacio-
nes tecnolodgicas es que nos permiten extender nuestro
“sentido de lugar”. De esta forma, mientras nos encon-
tramos fisica y geograficamente en un espacio deter-
minado, podemos situar nuestra atencion en un lugar
a miles de kilémetros de distancia. Lo anterior resulta
alin mas acuciante con internet, en tanto que habilita la
instantaneidad de billones de comunicaciones simulta-
neas. Dado tal contexto, no es de extrafar que en la dis-
puta por la atencion —o por el presente— aquello que nos
resulte significativo sea lo que las pantallas ofrecen,
todavia mas durante la experiencia del confinamiento.
Asi, por ejemplo, mientras habitamos en Antilhue o Co-
piapd, nuestra atencién puede estar referida a una clase
que acontece en Bogota o al lanzamiento del dltimo hit
de un grupo surcoreano de musica pop.

De maés esta sostener que el consumo de contenidos
no supone, de suyo, la emergencia de una identidad
colectiva. Pero si es relevante comprender como a tra-
vés de tales orientaciones de preferencias es posible
articular horizontes de sentido, que pueden dar cabida
a habitos y practicas comunes (por ejemplo, en modos
particulares de vestir o el uso de ciertos vocablos). Algo
semejante es lo que ocurre entre aquellos que sostienen
juicios criticos sobre el modelo de desarrollo y la indus-
tria alimentaria, quienes se encuentran y dialogan en
plataformas —sean estas digitales o de otro orden— y
promueven cambios dietéticos a nivel personal y testi-
monial, para asi formar una identidad que encuentra su
referente comun en tal critica.
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Asistimos a un contexto en el cual la
posibilidad de articular un “nosotros”
surge entrecruzando el horizonte fisico que
habitamos con aquel que orienta nuestra
atencion. De forma tal que las identidades
colectivas que emergen reproducen este
caracter diverso e intrincado.

La ampliaciéon de nuestro sentido de lugar, que con-
voca y requiere —entre otras cuestiones— la existencia
de una infraestructura de comunicaciones, el acceso a
dispositivos y las habilidades para el manejo de estos,
puede parecer hoy (forzosamente) familiar. Sin embar-
go, no podemos darla por descontado. Ni mucho menos
desestimar sus implicancias en el modo de establecer
vinculos sociales.

Asistimos entonces a un contexto en el cual la posi-
bilidad de articular un “nosotros” surge entrecruzando
el horizonte fisico que habitamos con aquel que orienta
nuestra atencion. De forma tal que las identidades co-
lectivas que emergen reproducen este caracter diver-
so e intrincado, donde no pareciera existir un afinca-
miento determinante sino, mas bien, una traduccion
y adaptacion permanente de contenidos globales y
circunstancias locales. Asi, las identidades colectivas
—multiples y referidas a distintas comunidades de per-
tenencia— ya no pueden ser facilmente deducidas des-
de solo un principio rector.
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Hoy habitamos una sociedad crecientemente
complejay, a consecuencia de lo anterior,
igualmente plural. Las identidades (politicas,
territoriales, de género o clase) que
configuraron el sélido mundo del siglo XX
aparecen hoy cada vez mas carentes de
potencial explicativo, para anoranza de unos
y esperanza de otros.

* Meyrowitz, J.
(1985). No sense of
place: The impact
of electronic media
on social behavior.
New York: Oxford
University Press.
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Lo anterior, por cierto, no implica desconocer la efi-
cacia de conceptos como el de identidad nacional (sea
esta chilena, francesa o china) que resultan todavia
descriptivos a la hora de situar geograficamente practi-
casy significados culturales. Pero, igualmente, seria un
error pensar que las identidades colectivas se agotan
en limites geograficos, pues las fronteras que confor-
man las identidades sociales son también de sentido.
Ademas, es importante considerar que los elementos
simbdlicos que conforman las identidades nacionales
son parte de la herencia que hemos recibido y nos ayu-
dan comprender el mundo como un lugar significativo;
sin que lo anterior excluya la posibilidad de disputar
tales referentes.

Es por esto que resulta interesante el rol que pueden
jugar las mediaciones tecnoldgicas, particularmente

FOTOGRAFIA REUTERS

en lo referente al surgimiento de voces criticas respec-
to de una herencia que hoy es cuestionada. Puesto que
sabemos que el mundo no es plano y acontece mas alla
de los limites de cualquier pantalla. Pero, igualmente,
es también posible vincularse a través de pantallas con
quienes comparten el mundo de forma semejante a no-
sotros; ya sea por sus ideas, creencias, intereses o por el
espacio que habitamos.

Asimismo, las plataformas digitales pueden vehiculi-
zar la denuncia de necesidades y el planteamiento de
criticas que permiten la coordinacién entre personas,
en vistas de articular propuestas colectivas fundadas
en habitar un espacio comun. Baste aqui con recordar
el éxito que tuvieron las candidaturas a convencionales
constituyentes que apelaron a demandas territoriales y,
en particular, aquellas que surgieron al alero de las de-
nominadas zonas de sacrificio ambiental.

El surgimiento de identidades cuyo afincamiento es
eminentemente territorial y que refieren a problema-
ticas globales, como lo que acontece con las zonas de
sacrificio, puede ser una sefal interesante del modo en
que las identidades colectivas surgen y se estabilizan
actualmente. Seria relevante que la constatacion feha-
ciente de la crisis climatica, que forma parte de nuestro
horizonte comn, sea capaz de articular una identidad
colectiva global en torno a su superacion. [d
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¢DE QUE MODERNIDAD HABLAMOS CUANDO
HABLAMOS DE MODERNIDAD?

PORHUMBERTO ELIASH

Es arquitecto de la Universidad de Chile. En 1992, fundé Eliash Arquitectos, que se dedica
principalmente a proyectos de arquitectura de uso publico y planificacion. Ademas, es profesor titular
y vicedecano de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Chile. Fue presidente del Colegio de
Arquitectos de Chile y en 2016 recibi6 el premio Sergio Larrain Garcia-Moreno.

hile ha mostrado a lo largo

de su historia una enorme

capacidad para replantear sus
bases existenciales con un caracter
refundacional y lo que esté ocurriendo
ahora, desde el estallido social de
octubre de 2019, no es ajeno a esa
tendencia. El primer “sismo social”
del siglo XX ocurrié entre 1918 y
1925 y sucedid un siglo después del
ocurrido entre 1823 y 1829 (Salazar, G.;
Construccion de Estado en Chile 1800
-1837. 2021). Curiosamente, todos ellos
incluyeron pandemia, estallido social,
crisis politica y cambio constitucional
(;Coincidencia?).

La cultura forma parte de esos
episodios de replanteo que remecen,
cual terremoto con tsunami, a todo
el organismo social y nos cuestionan
qué tipo de modernidad andamos
buscando.

El siglo XX “problematico y febril”
vio nacer, desarrollarse y cuestionarse
la modernidad en sus mas diversas
versiones: desde la modernidad naif de
las primeras décadas, a la modernidad
heroica de los afios 40, al desarrollismo
sesentero, la posmodernidad y la
modernidad liquida (Bauman, Z.,
Modernidad liquida, 1999).

Entre tantas versiones, vale la
pena detenerse hoy a mirar ese
momento de replanteo del rol
cultural de la arquitectura ocurrido
en los anos ochenta, articulado en
el frente nacional por las bienales de
arquitectura y por los seminarios de
arquitectura latinoamericana (SAL) en
el frente internacional; sus blsquedas
irian mas alla de la disciplina.

Las bienales de arquitectura fueron
creadas por el Colegio de Arquitectos
de Chile a fines de los afios 70, en
plena dictadura de Pinochet, y en
medio de lo que se llamé el “apagén
cultural”. Su efecto local fue inmediato
pero su estatura internacional se logré

en los afios 80 con una repercusion
que superd con creces las fronteras de
la arquitectura. Contemporaneamente
se crearon los SAL en el afio 1985,

en medio de la Bienal de Buenos

Aires como reaccién a un ambiente
generalizado que valoraba mas a
Mario Botta que a Rogelio Salmona, a
César Pelli que a Eladio Dieste, a Coop
Himmelblau que a Lina Bo Bardiy a
Richard Meier que a Luis Barragan.

En sintesis, mas los ecos de los paises
desarrollados que las indagaciones
mas propias de América Latina.

Se produce, entonces, lo que algunos
llamaron la crisis de la modernidad o la
crisis posmoderna. Se pone en discusion
la identidad local versus la universal,
se propende a la autonomia disciplinar,
pero al mismo tiempo, a la integracién
de saberes relacionados (arquitectura
con urbanismo, teoria con practica, arte
con disefio). Se valora mas el ladrillo y la
madera que el “alucobond”.

El espiritu de las primeras bienales
y los primeros SAL logrd construir una
narrativa propia y supo levantar un
starsystem con héroes locales: Colombia
con Salmona y su poética del ladrillo,
México con la nueva paleta cromatica de
Barragan, Argentina con el oficio de Togo
Diazy el liderazgo de Ramén Gutiérrez.

En ese contexto, surge el concepto de
“modernidad apropiada”, acuiiado por
el arquitecto chileno Cristian Fernandez
Cox, quien desarrolla una relevante
labor como tedrico y autor de obras
fundamentales. Destacaba el triple
significado: modernidad apropiada en
el sentido de aduefiarse, apropiada o
adecuada a nuestra realidad y apropiada
en cuanto a hacerla propia. Esta linea de
pensamiento toma carta de ciudadania
en los SAL, permeando la discusion
a nivel iberoamericano y le hara
merecedor del Premio América en 2011.

Esa basqueda de Fernandez Cox
esta estrechamente relacionada con el

Taller América y su cuestionamiento
de la identidad; el grupo del Centro
de Estudios para el Desarrollo Laboral
y Agrario (CEDLA) y su interés por

la ciudad; Eduardo San Martin y

su planteo de las arquitecturas de
resistencia; Fernando Castillo Velasco
y su arquitectura comunitaria; Edward
Rojas y su regionalismo critico. Todas
esas blsquedas pusieron en tela de
juicio la modernidad de entonces

y elevaron el nivel del debate. Hoy
tales nombres parecen distantes e
incluso desconocidos para los jévenes,
pero nutrieron tanto la teoria como

la practica de fines del siglo XX, lo
que coincide con la recuperacion

de la democracia en 1990 (;Otra
coincidencia?).

Surge el concepto de “modernidad
apropiada”, acufiado por el
arquitecto chileno Cristian
Fernandez Cox, quien desarrolla una
relevante labor como tedrico y autor
de obras fundamentales.

Ante las demandas sociales del
presente, uno no puede dejar de
recordar al Taller América como caja
de resonancia de estas inquietudes. La
conciencia de que los temas politicos
y econémicos no podian copar toda
la agenda, y que habia una dimensién
cultural —con raices profundas en
la América Latina—, que debia ser
considerada a la hora de hablar de
modernidad y desarrollo, siguen
totalmente vigentes. El sociélogo
Pedro Morandé y la antropéloga
Sonia Montecino, entre otros, han
profundizado esta postura, sin que
hasta hoy Chile logre —tal vez por los
éxitos neoliberales que entronizaron
a la economia durante dos décadas—
encontrar su propia ruta hacia la
modernidad. ld
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Emergencia

dela Sabiduria
popular e

indigena

La busqueda de un fundamento espiritual para la vida es ya un fenémeno que
comienza a dar senas de extenderse hacia sectores cada vez mas vastos de la
poblacion. Lo cual va acompanado de una toma de conciencia del valor que
siempre ha tenido el saber de los pueblos originarios y de la gente que habita
en zonas rurales, sin que los representantes de la cultura ilustrada lo hayan
percibido durante siglos.

Por GASTON SOUBLETTE

GASTON SOUBLETTE. Es escritor,
esteta, filésofo y musicélogo del
Conservatorio de Paris. Fue director
del Instituto de Estética de la UC entre
1978 y 1980, y después continué como
profesor hasta la actualidad. Entre sus
grandes obras destacan La Estrella de
Chile'y El folklore de Chile: La cueca.
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La Lira Popular contiene
las composiciones en
verso de los poetas
populares de mediados
de siglo XIX. En su
recorrido por el mundo
rural, estos cantores
dejaron su huella
imborrable.
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1 mundo vive hoy una mega-
crisis. Ya lo han anunciado
muchos pensadores relevantes
de la cultura moderna, y desde
hace varias décadas.

El hombre comin ahora no
necesita pruebas de que la cri-
sis ya lo abarca todo. El espec-
tdculo a nivel mundial habla
por si mismo. Tal es lo propio

de una megacrisis: su dimension totalizadora. En el
mejor de los casos podriamos imaginar que este feno-
meno son dolores de parto por el nacimiento gradual
de un nuevo paradigma cultural. La sola idea de que el
estallido social del afio 2019 en Chile clamara por un
“nuevo pacto social” nos aproxima a la idea de que lo
que estd en crisis es el modelo mismo de la civilizacion
vigente, en todos los aspectos.

La efervescencia social afecta a todas las naciones.
La desarticulacion de los ecosistemas involucra a todos
los paises y a toda la naturaleza. El espiral de la violen-
cia delictiva crece por igual en los sitios habitados. El
vacio existencial de las masas hacinadas en complejos
urbanos desoladores pesa sobre todos los territorios.
Un malestar crdénico ha llegado a ser la atmosfera co-
mun de todos los pueblos.

Ante este espectaculo, es inevitable que las perso-
nas que son ain capaces de reflexionar se aproximen
a la idea de que esta civilizacion demuestra hoy estar
fracasando en su etapa culminante de crecimiento. La
conclusion es que ese tal crecimiento no era necesario
para que el homo sapiens siguiera el proceso evolutivo
que correspondia a su especie.

Esa idea, la cual subyace en los escritos de los pensa-
dores criticos de este modelo de civilizacién, no todos
la hacen consciente como tal, aunque reflexionan sobre

IMAGEN GENTILEZA DE BIBLIOTECA NACIONAL DE CHILE, MEMORIA CHILENA.

Esa razonabilidad no es otra cosa sino lo que nuestros antepasados llamaban
“sabiduria, el saber vivencial mediante el cual conocemos el sentido de la vida. Y eso,

porque nuestra crisis comienza por la pérdida del sentido. Se hacen muchas cosas al
punto de convertir al mundo en un gran basural, pero se ignora para qué.

FOTOGRAFIA WIKIPEDIA

SABIDURIA ANCESTRAL.

Ha nacido en ciertas personas
“razonables” la necesidad de
recurrir a los valores fundantes de
nuestra cultura. En laimagen, una
fotografia a la cultura selknam,
pueblo indigena del sur de Chile.
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PUEBLOS ORIGINARIOS.

Durante 45 afios, el
académico del Instituto
de Estética Gaston
Soublette pudo apreciar
de cercala artesaniay
los rituales realizados
por el pueblo mapuche.
Asi, logré un estudio de
estay otras culturas a
través de algunos de sus
objetos mas simbdlicos,
los cualesdond ala
universidad en 2015.
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una base que la supone implicitamente. Esto nos lleva,
inevitablemente, a poner en duda el valor que hemos
atribuido a la racionalidad con que se armo este gigan-
tesco constructo tecnofinanciero que hoy nos agobia.

Esa duda afecta, légicamente, a los fundamentos de
nuestra cultura, los cuales han demostrado al fin su insu-
ficiencia espiritual y moral para sostener la estructura in-
terna y externa de esta civilizacion en su crisis terminal.

Eso podria explicar, quizas, la espontanea emergen-
cia del interés que hoy suscita la cultura popular e in-
digena, pero el fenémeno es mas vasto de lo que se ve y
sus raices mas profundas son inconscientes.

Me refiero a un hastio y una desconfianza por la na-
cionalidad excesiva de la mentalidad moderna, lo cual
genera una busqueda mas razonabilidad como era la
proposicién del pensador Blaise Pascal. Y esa razona-

’H-’I.i. pare ,
““i'.imfmmﬂ*‘"".-.-w-“ .
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bilidad no es otra cosa sino lo que nuestros antepasa-
dos llamaban “sabiduria”, el saber vivencial mediante
el cual conocemos el sentido de la vida. Y eso, porque
nuestra crisis comienza por la pérdida del sentido. Se
hacen muchas cosas al punto de convertir al mundo en
un gran basural, pero se ignora para qué.

Ese saber tiene dos formas de expresion, una es la tra-
dicion de los grandes sabios como lo fueron Socrates y
Confucio, y otra es la sabiduria del sabio popular anéni-
mo y del sabio aborigen. Fuentes del saber fundamental
que, pese a sus diferentes formas de expresion con res-
pecto a lalectura ilustrada, es siempre el mismo saber.

El sector mas liidico de la humanidad actual tiende a
alejarse de esta excesiva racionalidad, la cual corre el
riesgo de perder el sentido de realidad, como un esque-
ma mental impuesto a lo real, y busca la sencillez de las
denominaciones originarias que constituyeron el cono-
cimiento del mundo y de los hombres.

Es interesante saber, a este respecto, que Martin Hei-
degger en la etapa final de su vida emprendi6 profundos
estudios de lingiiistica para conocer el exacto significa-
do de las palabras que habia empleado en sus escritos,
motivado solo por el consenso general que hay acerca
de ellas. Sus ensayos finales son breves y criticos, escri-
tos en un tiempo de escepticismo que lo empujaba hacia
la naturaleza y la amistad de la gente sencilla.

Esa btisqueda, més alla de la racionalidad desmesu-

rada de nuestro discurso, tiene una raigambre remota
en el orden natural, pues la pluralidad abrumadora de
asuntos que atender y la compleja trama de raciona-
mientos, que ha sido el instrumento mental para el
tratamiento de esa problematica, parece habernos ali-
neado la conciencia. Entonces, en virtud de una obli-
gada polaridad surge en ciertas personas “razonables”
la necesidad de recurrir a los valores fundantes de
nuestra cultura. Aquellos que insensiblemente fueron
quedando atras. Eso explica, como antes se dijo, el gran
interés que hoy suscita no tanto la filosoffa misma sino
el mensaje de los grandes sabios, esos que Karl Jaspers
llama “los hombres decisivos”, quienes por trascenden-
cia superan por mucho el calificativo de fildsofos. Obras
tales como el Libro del Tao y la virtud, de Lao Tse, o el
clasico confuciano llamado Libro de las mutaciones son
adquiridos por una gran masa de lectores en todos los
paises del mundo, en tanto que la sabiduria de tradicién
oral de todas las naciones reaparece con un alto indice
editorial también.

Mientras, los filésofos contemporaneos elaboran un
pensamiento critico cada vez mas agudo, como es el
caso del coreano Byung Chul Han y los antrop6logos
Morris Berman y Noah Harari. Ellos han llegado al ex-
tremo de declarar que el desvio de nuestro destino evo-
lutivo comenzd con la revolucion agraria, la cual califi-
can como la gran estafa del historial humano.

Labutsqueda de un fundamento espiritual parala vida
es un fendmeno que comienza a dar sefias de extender-
se hacia sectores cada vez mas vastos de la poblacion.
Este hecho va acompafiado de una toma de conciencia
del valor que siempre ha tenido el saber de los pueblos
originarios y de la gente que habita en zonas rurales, sin
que los representantes de la cultura ilustrada lo hayan
percibido durante siglos.

Una investigacion de los principios de ese saber de-
muestra que los sabios populares e indigenas, que ain
conservan el vasto repertorio de dichos y narraciones
sapienciales de culturas seculares, no han perdido ain
la consistencia humana personal que se proyecta como
un alguien. En los sectores urbanos este tiende a desa-
parecer por la presién que ejerce este constructo tec-
nofinanciero y politico, apremiado por el tiempo util.

A este respecto se puede decir que los grandes temas de
la sabiduria universal son el valor del “saber” sobre el
“haber”: el conocimiento de si mismo como fundamen-
tointerior de un comportamiento ético, lo cual conlleva
necesariamente el imperativo de enfrentarse ante el es-
pejo de la conciencia por amor a la verdad. También, los
cuentos populares como una escuela narrativa destina-
da a la ensenanza de una conducta sensata en la vida,
por medio del arquetipo del héroe.

Junto a lo anterior se suma la concepcién organica
del tiempo y la estructura binaria de todo acontecer;
la prudencia de quien intuye cuando corresponde o no
actuar. El sentido de comunidad que une a los humanos
en torno a grandes verdades implicitas situadas casi
inconscientemente en la base del pensamiento y de los
actos; la observacion aguda y desprejuiciada de la inte-
raccion del bien y del mal; La clara conciencia del valor
del lenguaje y la prudencia en los juicios, como la ne-
cesidad de cuidar el habla de toda proyeccion excesiva
que termina por vaciarla de toda referencia a lo real. La
promocion del hombre “completo” como modelo huma-
no del que capta la verdad tras las apariencias y actia
con decision, pero con prudencia en atencion a las fases
del acontecer. Aquel que por tener “arte” cabe en todas
partes, como dice el refran; jefe de familia que cautela
el orden del clan situando a cada uno en su justo lugar.
Sereno y activo, valiente y oportuno, respetable en la
comunidad por presencia, libre de codicia y del desen-
freno neurdtico del lucro.

Esa figura humana presentada a los jovenes de hoy
en la educacion superior ha suscitado un interés in-
esperado de grandes dimensiones, ain mas que las
distantes figuras de los grandes sabios antes
mencionados. Asi, el refranero y las na-
rraciones que constituyen el texto sa-
piencial hablado de nuestro pueblo ha
pasado por sobre los clasicos griegos,
los confucianos y taoistas. Y lo que mas
ha sorprendido y suscitado el interés de
estos estudiantes es el hecho de que esa
semblanza del sabio popular anénimo
haya estado presente en nuestra tierra
durante siglos, sin que ese hecho haya
llegado a nuestro conocimiento.

Por todo lo dicho, existe la imperiosa
necesidad de que en las facultades de Filo-
sofia de las universidades se vea el modo
de incluir en sus asignaturas el estudio
de estas fuentes de la filosofia de vida de
nuestro pueblo. Ese que hoy hace gran-
des esfuerzos por acceder a las instancias
de poder politico, desde donde se puedan
echar las bases de un nuevo pacto social. ld
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\cultura de masas

La cultura
masiva enla

era de los nichos

Los medios sociales online y las practicas de millones de creadores y creadoras
de contenidos y sus sequidores ha redefinido la cultura de masas, antes
dominada por los medios tradicionales de comunicacién como la televisién y
la radio. La mayoria de estas practicas de creaciéon y consumo de contenidos
son encabezadas por jovenes y adolescentes que se han apropiado de estas
tecnologias para comunicarse, entretenerse y también para informarse.

Por ARTURO ARRIAGADA

ARTURO ARRIAGADA. Es doctor en Sociologia

y magister en Medios y Comunicaciones por la
Universidad London School of Economics and
Political Science (Reino Unido). Es profesor asociado
de la Escuela de Comunicaciones y Periodismo de

la Universidad Adolfo Ibafiez (UAI). Sus temas de
investigacion se sittan en la interseccion de los
medios, tecnologias digitales y sociedad.
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EL REINO DE CESAR.
El canal de Twitch
“Criticas_QLS” tiene
320.000 seguidores
y seguidoras en
Instagram, y 168.475
en su canal de Twitch.
Promociona distintas
marcas y productos
relacionados con
tecnologia, comida,
videojuegos y otros
servicios por los que
recibe productos

0 genera ingresos.
También cobra
membresias o aportes
voluntarios a su
audiencia.

| hace o dias

Solteros Psiquicos
Evientos especiales « Mo vistas
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Estas dinamicas de consumo y creacion de contenidos configuran lo que la
socidloga Viviana Zelizer define como “circuitos comerciales”. Esta metafora hace

referencia a la red social a través de la cual se configura la actividad comercial de
estos creadores, a partir de practicas, informacion y medios especificos.

ndrés tiene 33 afios, desde
siempre se interesd por
los computadores y co-
nocio6 el acceso a internet
con apenas 8 afos. Desde
ese momento, participd
en comunidades online
y en encuentros presen-
ciales para jugar en linea
con sus amigos. Cuando
nos vemos, me muestra en su computador un canal en
Twitch, una plataforma para transmitir videos en vivo
principalmente sobre videojuegos. Andrés ve el canal
bien seguido, me dice que es divertido, se llama “Cri-
ticas_QLS” y lo conduce César, quien debe tener cerca
de 30 afios y proyecta un viejo programa de television
chileno (“Manos al fuego”, de CHV), mientras lo comen-
ta en vivo. “Manos al fuego” trataba sobre un grupo de
hombres y mujeres a los que sometia a diversas prue-
bas de fidelidad impuestas por el programa y sus pare-
jas. Risas van y vienen en la transmision, César genera

expectacion con sus comentarios, muchos emojis cho-
rrean por el chat en vivo de la plataforma y asi pasamos
el rato con Andrés, riéndonos de las cosas que daban en
la television abierta hace algunos afios; un medio de en-
tretencion que nos parece lejano y que dejamos de ver
hace un buen tiempo.

En 2015, “Manos al fuego” promedi6 casi 23 puntos
de rating. Hoy, cuando César lo transmite y comenta
en su canal, alcanza en promedio 10.000 personas co-
nectadas un sabado, cifra que ha llegado a 25.000 en
las transmisiones que realiza tres veces a la semana.
Tiene 320.000 seguidores y seguidoras en Instagram
y 168.475 en su canal de Twitch. Promociona distintas
marcas y productos relacionados con tecnologia, comi-
da, videojuegos y otros servicios por los que recibe pro-
ductos o genera ingresos. También cobra membresias o
aportes voluntarios a su audiencia en Twitch. Canales
con estas caracteristicas hay muchos en todo el mundo
y no solo en Twitch.

César es un creador de contenidos, es decir, alguien
que genera “micropublicos” o comunidades que se

Chat da videos

chinogal?: SUBEEEEEEE
noxackarmanz; subaies
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constituyen en estos espacios y plataformas en torno
a contenidos temdticos. Esto lo convierte en un per-
sonaje atractivo para agencias de marketing y publi-
cidad interesadas en promocionar marcas y bienes y
servicios, en sus plataformas digitales. Estas dinami-
cas de consumo y creacioén de contenidos configuran
lo que la socidloga Viviana Zelizer define como “cir-
cuitos comerciales”. Esta metafora hace referencia ala
red social a través de la cual se configura la actividad
comercial de estos creadores, a partir de practicas, in-
formacion y medios especificos. Estos circuitos estan
constituidos por agencias de marketing y publicidad,
empresas de métricas y medicion, seguidores y las
plataformas con sus modelos comerciales especifi-
cos. Las agencias, por ejemplo, conectan a personas
como César con los clientes para acordar patrocinios
y campanas de marketing de marcas y productos. Las
empresas de métricas, por otra parte, conectan a los
realizadores con las marcas que se interesan en desa-
rrollar campafias con ellos, ademdas de promoverlos
como eficientes comunicadores.

“SOCIAL MEDIA ENTERTAINMENT”

Laindustria de los medios masivos ha hecho posible la
emergencia de audiencias que pueden participar en la
creacion y difusion de contenidos. César es parte de un
ecosistema que los expertos en comunicacion David
Craig y Stuart Cunningham denominan “Social Media
Entertainment”, una industria global donde conviven
millones de creadores y aquellos que lo siguen en las
diversas plataformas (Instagram o Twitch). Ademas
de intermediarios como agencias de publicidad, de

JUGADOR
SUPERESTRELLA.

La plataforma de stream
Twitch se ha convertido
en un trampolinala
fama paraalgunos
creadores como Ninja
(en laimagen), un joven
estadounidense de 30
afnos, quien en 2019

fue el streamer con mas
seguidores (14 millones
de personas).

L
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César es parte de un ecosistema que los
expertos en comunicacion David Craig y
Stuart Cunningham denominan “Social Media
Entertainment”, una industria global donde
conviven millones de creadores y aquellos que
lo siguen en las diversas plataformas como
Instagram o Twitch, ademas de intermediarios
como agencias de publicidad, de marketing y
empresas de publicidad programatica.

marketing y empresas de publicidad programatica.

Los creadores desarrollan negocios basados en el con-
tenido a través de diferentes medios sociales inmersos
en circuitos comerciales heterogéneos. En este contex-
to, gente como César son “emprendedores”; sus canales
se convierten en una posibilidad de generar ingresos,
a través de las suscripciones, el comercio electronico y
contenidos pagados por marcas. Se suman las platafor-
mas que monetizan la atencion de los miles de segui-
dores que consumen y comparten estos contenidos, a
través de la publicidad programada y dirigida, ofrecida
a diversos avisadores. A modo de ejemplo, para el afio
2022 los ingresos generados por esta industria —princi-
palmente influenciadores online— seran de 15 billones
de dolares (businessinsider.com). Ahora bien, hay que
tener en cuenta que los “César” en esta industria son la
excepcion; muchos intentan obtener ingresos a través
de estas actividades, sin lograrlo.
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CARRERAEN
PERMANENTE ASCENSO.
El caso de la cantante
Paloma Mami llama la
atencién, con mas de
1millén de seguidores en
YouTube y un volumen

de reproducciones que
sobrepasan los 100 millones
para una sola cancidn.

La cultura masiva en torno a los bienes culturales
se sustenta en gran parte en millones de
creadores que aspiran no solo a ser reconocidos,
sino también a convertir en ingresos su pasiony
hobby al crear contenidos. Césary sus Criticas_
QLS es mas bien una excepcion, mientras que

la subjetividad emprendedora que sostiene las
actividades en la era digital es la regla.

Los medios sociales online y las practicas de millones
de creadores de contenidos y sus seguidores ha rede-
finido la cultura de masas, dominada por los medios
tradicionales de comunicacion como la television y la
radio. Una variable clave para comprender esta rede-
finicién es la edad, determinante no solo del acceso a
tecnologias, sino también a la hora de configurar sus
usos. La mayoria de estas practicas de creacion y con-
sumo de contenidos son encabezadas por jévenes y
adolescentes que se han apropiado de estas tecnologias
para comunicarse, entretenerse y también para infor-
marse. En Chile, por ejemplo, segiin la Encuesta “Jove-
nes y Participacion”, de la Universidad Diego Portales y
Feedback (2020), los medios sociales online son, desde
2013, el principal medio de comunicaciéon utilizado
por las personas entre 18 y 29 afios. En su reciente li-
bro Abundancia: la experiencia de vivir en un mundo
pleno de informacidn, el investigador argentino Pablo
Boczkowski explica la relevancia de la edad en nuestro
consumo de contenidos y como se genera un vértigo
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social al sentir una sensaciéon de cambio permanente:
“Si pensamos que la edad es el gran organizador estruc-
tural de la experiencia de la abundancia informativa,
eso significa que es una experiencia marcada por el mo-
vimiento y el cambio, que es lo que genera esta cierta
sensacién de vértigo, en la cual uno tiene la sensacion
de que hay, de alguna manera, una desestabilizacion de
la vida cotidiana”.

Estas plataformas también operan como un espacio
de difusion de una serie de valores culturales, entendi-
dos como los significados compartidos por una comu-
nidad determinada. Asi, vemos que circulan discursos
en torno al respeto por la diversidad, que se hacen visi-
bles a través de movimientos como el “body positive” (o
cuerpos en positivo), la violencia de género (alerta mo-
rada) y diversos discursos de odio a grupos minorita-
rios. Todos contenidos puestos en circulacion por crea-
dores y usuarios que entienden estas dinimicas como
parte de sus actividades cotidianas. Por ejemplo, en la
citada encuesta de la UDP, en una escala de 1 (“nunca”)
a 10 (“siempre”), los jovenes chilenos entre 18 y 29 afios
se ubicaron en el 5,1 a la hora de “compartir articulos o
noticias en las redes sociales”, en el 4,5 al “opinar sobre
temas politicos y asuntos publicos” y en 3,7 al referirse a
su “participacion en causas politicas y sociales”.

CHILE, CAPITAL MUNDIAL
DEL REGGAETON

Uno de los grandes cambios que ha generado la masi-
ficacion de internet y diversas plataformas digitales ha
sido la velocidad y volumen en que circulan los bienes
culturales y flujos de informacion. Esto ha facilitado
que distintas escenas y géneros musicales se consti-

tuyan en espacios y plataformas digitales. El caso del
reggaeton y el hip-hop son interesantes. Por ejemplo,
seglin un articulo publicado en la BBC, Chile es la “ca-
pital mundial del reggaetén”, con més de 450 millo-
nes de canciones reproducidas entre marzo de 2020
y febrero de 2021. Claramente, esto es impulsado por
los usuarios de la plataforma y dindmicas de sociali-
zacion en torno a esta musica: desde compartirla en
otros medios sociales online, pasando por la escucha
en distintas actividades mediadas o no por tecnologias
digitales, hasta las fiestas y encuentros anteriores a la
aparicion del covid-19.

También hay representantes nacionales de este géne-
ro que han alcanzado gran masividad fuera del circuito
de los medios masivos. El caso de la cantante Paloma
Mami llama la atencién, con més de 1 millon de segui-
dores en YouTube y un volumen de reproducciones que
sobrepasan los 100 millones para una sola cancion. Asi-
mismo, el hip-hop nacional asombra por el alcance que
ha logrado en distintos publicos, siendo muchas veces
invisible como género para los medios masivos. Pablo
Chill-E, con letras criticas sobre la television, la clase
politica y la realidad de muchos jévenes en poblaciones
marginales, tiene canciones en YouTube con mas de 11
millones de reproducciones. Estos ejemplos solo refle-
jan la configuracion de gustos, intercambio de infor-
macion y bienes culturales en estas plataformas.

QUE ES ESO QUE MIRAS Y NO SE VE

Un aspecto invisible relacionado con las practicas
de los creadores y las creadoras de contenidos en
plataformas digitales es la “esperanza” por obte-
ner no solo fama y reconocimiento, sino también
ingresos por estas actividades. La investigadora
de la universidad de Cornell Brooke Erin Duffy
define este sentimiento como un “trabajo aspi-
racional”, donde solo algunos logran convertir
sus suefios y emprendimientos en una labor
estable, con ingresos que les permiten solven-
tar sus gastos. En cambio, son millones los
realizadores que no se quedan solo en el sue-

fio de lograr que alguien pague por sus con-
tenidos, convirtiéndose en mano de obra
gratuita para marcas y plataformas que mo-
netizan ese anhelo. El trabajo aspiracional opera como
una dindmica invisible a los ojos de quienes conforman
los circuitos comerciales en los que se involucran los
creadores (audiencias, medios, intermediarios, mar-
cas, agencias de publicidad). De esta forma, la cultura
masiva en torno a los bienes culturales se sustenta, en
gran parte, en millones de personas que aspiran no solo
a ser reconocidos, sino también a convertir en ingresos
su pasion y su hobby al crear contenidos. César y sus
Criticas_QLS es mas bien una excepcion, mientras que
la subjetividad emprendedora que sostiene las activida-
des en la era digital es laregla. ld

\cultura de masas

PARA LEER MAS

« “Influencer marketing stats: How creators have impacted businesses in 2021”.
« Encuesta “J6venes y Participacion”, UDP-Feedback (2020).

* “Cémo Santiago de Chile se convirti6 en la ‘capital mundial del reggaetén’, segtin Spotify”. BBC
Mundo (5 de marzo, 2021).

« Duffy, B. (Not) Getting paid to do what you love. Yale University Press, 2016.

« Cunningham, S.; Craig, D.; Social Media Entertainment: The new intersection of Hollywood and Silicon
Valley. NYU Press, 2019.

» Boczkowski, P.; Abundancia: la experiencia de vivir en un mundo pleno de informacién, Oxford
University Press, 2021.

VALORES
CULTURALES.
Estas plataformas
también operan como
un espacio de difusion
de valores culturales.
Asi, vemos que
circulan discursos en
torno al respeto por

la diversidad, que se
hacen visibles a través
de movimientos como
el “body positive” (o
cuerpos en positivo).
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Con cuarentena o sin ella, hay algo que nunca descansa: La creatividad. Sobre
todo, ante situaciones extremas, esta ilumina nuestras mentes y pareciera ser
un motor cuyo combustible son nuestras angustias, miedos e incertidumbres.

El siglo XXI, el paralelo al covid-19, nos trajo la posibilidad de emocionarnos
con el arte casi en el minuto en que este se produce. Y aiin mas: muchas de
esas expresiones estan tefidas de los mismos hechos que nos conmueven en
nuestras propias vidas. Las redes sociales, ademas de ser una galeria abierta
24/7y a gusto del consumidor, se han transformado en un espejo que acerca a
artistas y a espectadores, y que genera una comunidad con vida propia.

Dos artistas visuales, una actriz y una cantante cuentan su experiencia durante
el periodo de la pandemia, alejados de galerias y escenarios, posicionando su
trabajo solo a través de redes sociales.

Por DANIELA JORQUERA
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El tiempo de
@masquemusica

Macarena Campos, 35 afnos, cantante

“Lapandemia me dio la certeza de que tenia que hacerlo
ahoray dejar atrds esos miedos que yo tenia. El confina-
miento me dijo: ‘cértala, es ahora o nunca’”. El relato es
de Macarena Campos, periodista, que el 18 de septiem-
bre de 2020 lanz6 su primer single como cantante so-
lista titulado “Tu tiempo”. La cancién trata justamente
acerca de sobreponerse a las propias barreras mentales
para cumplir lo que tanto se ha deseado.

Los dos estilos base de su musica son el R&B y el
soul, que practicaba desde sus inicios. “Durante mucho
tiempo fui corista de otros, como de Bronko Yotte, y me
gustaba mucho. Pero cuando me preguntaban después
de alguna tocata (en 2019) déonde podian encontrar mi
musica y no tenia nada qué decir, me fui dando cuenta
de que en mi estaban las ganas de cantar sola, pero no
me atrevia”.

Los meses de encierro le permitieron decidirse y com-
poner. Apenas se levantaba la cuarentena, aprovechaba
deir a grabar. Una vez que ya tenia su primer tema listo,
laidea erainiciar la filmacién de un video, pero el regre-
so a fase 1 se lo impidid. La solucién fue que una de sus
amigas, Abril Sepulveda, junto a Josefina Ayala, creara
una animacién 3D que le permitid ilustrar la composi-
cion. Con eso ya pudo estrenar en YouTube, Instagram
y Spotify, y comenzar a posicionarse como solista.

Aunque Macarena ya tenia experiencia en escena-
rios, nunca se habia expuesto al escrutinio del ptblico
con sus propias canciones. En julio de este ano debu-
t6 en una sesion en streaming producida por Sofar
llamada La Tregua. Ahi interpretd cinco temas: la ya
comentada “Tu tiempo”, “Tamshiyacu”, “Miedo” ft.
Ruzica Flores & Rvyo, “Ciega” y “Perdoname”. Sin em-
bargo, no pudo escuchar los aplausos del ptiblico que
la miraba a través de la pantalla y reaccionaba con co-
mentarios y emoticones.

Mientras espera que surjan oportuni-
dades de participar en
shows presenciales,
Macarena no ha des-
cansado. En septiem-
bre de 2021 estrend su
primer EP junto al re-
conocido DJ Pérez, lla-
mado “Hecho en casa”.
Una apuesta que proba-
blemente la haga crecer
aun mas.

AHORA O NUNCA.

La pandemia le dio a
Macarena la certeza de que
tenfa que decidirse a lanzar
su carrera como solistay
dejar atras el miedo.

Felipe Valdivia, 41 anos, artista visual

Felipe Valdivia lleva varios afios posicionado como ar-
tista visual. Su trabajo, en términos descriptivos, es de
escritura de frases a través del bordado, aunque tam-
bién ha experimentado con otras técnicas, como el
recorte de telas. En su cuenta de Instagram uno no se
encuentra con imagenes, sino que con palabras que ge-
neran una reaccion rapida y emotiva.

“Hay algunas de mis frases que fueron hechas duran-
te la pandemia. Por ejemplo, esta: ‘En resumen: catas-
trofe mundial, catastrofe nacional, catastrofe personal’.
Todo el nivel de dolor de esto. Nos tocé a todos”, explica.

En ese mismo sentido, hace algunas semanas escri-
bi6: “Parece que hubo una pandemia”. “Fue stper po-
Iémico lo que pasé con esa frase. Yo utilizo mucho la
ironia y hay personas que no lo entendieron. Lo que
quise decir fue: ‘no te estas dando cuenta de lo que esta
pasando. No podemos seguir haciendo la vida como era
antes. No podemos seguir en 2019. Todos tenemos que
cambiar la forma de ver las cosas. Entiendan. Atinen””.

Aunque no es nuevo en divulgar su arte en redes so-
ciales, aparentemente, parte de su contenido comenzo
aviralizarse mas en el contexto de las cuarentenas. “El
entorno es lo que hace el arte. Hay muchas cosas que
siguen conviviendo, como en paralelo. Puede ser este
virus, otro o lo que sea que pase, junto con cosas mas
cotidianas, como el amor, por ejemplo”, dice.

Es esa cercania de estar viviendo lo mismo que otros
lo que ha hecho que los comentarios en sus frases mas
amorosas se transformen en coqueteos virtuales. “Mu-
chas personas se etiquetan, como diciéndole algo al
otro a través de mi Instagram. Creo que mi trabajo es
ese: el de la conexion. Y que por eso hay algunas obras
con las que unos se van a sentir méas identificados. Yo
no le escribo a nadie en particular, lo que hago es in-
terpretar o conectar con sentimientos
muy masivos”.

“Parece que hubo una
pandemia” fue la polémica frase que lo posiciond
entre los artistas destacados de este periodo.
Dada la controversia que provocd, Valdivia explica:
“No te das cuenta de lo que esté pasando. No
podemos seguir haciendo la vida como era antes”.
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Claudia Sepulveda, 45 anos, artista visual

Interesada en el mundo visual, como periodista de for-
macion Claudia Sepulveda ha dedicado varios afios de su
vida a ser realizadora de reportajes o documentales para
television. Trabajo en importantes canales nacionales y
hoy, junto a su hermano, tiene la productora audiovisual
Cerebro. Sin embargo, siempre tuvo la inquietud de dar un
paso hacia la expresion artistica.

“Estuve en un curso de fotografia analoga con Luis
Poirot y me dediqué un tiempo a la lomografia. Después
me dio por el bordado. Pero nunca lo hice como algo se-
rio, sino que entre medio de mi trabajo. Cuando partio la
pandemia todo lo relacionado con mi &mbito laboral se
detuvo: no podiamos grabar. Asi que tomé un taller de
pintar a través de textos. Eso me abri6 la cabeza”, relata.

Con ese conocimiento, Claudia empezd a encontrar
nuevas técnicas para dedicarse a un arte que le parecia
atractivo: el collage. Compro por internet muchas revis-
tas antiguas para hojearlas y empezar a crear. “Ahi cam-
bié mi mirada. Empecé a fijarme en estas imagenes, en
la belleza de la mujer, el glamour y, por otro lado, en lo
roido, lo feo, lo enfermo, lo de la calle. Decidi mezclar las
dos cosas y busqué personas que me pudieran ayudar en
este proceso”.

Asi, pudo romper con uno de sus principales temores: el
miedo a crear. Decidi6 publicar sus obras en Instagram, sin
imaginarse que eso la iba a llevar a conocer a muchisima
gente. “Por alguna coincidencia, CityLab (un grupo de ges-
tores de economia creativa) llegb a mi cuenta y les gusté mi
trabajo. Decidieron invitarme a un ciclo de entrevistas con
artistas que hicieron por streaming el afio pasado. Y ahi fue
la explosion. Desde ahi he colaborado con otros artistas y
me he vinculado con un circuito nuevo de gente. De repen-
te, me vi poniéndole precio a mis collages y vendiéndolos”.

Seglin relata, lo que busca con su obra es lograr expre-

sar emociones: “La rabia, la pena o la ira que me
o han causado ciertos momentos. Esto
: o lo he descubierto hace poco. El romper,
el papel rasgado, por ejemplo, tiene que
ver con eso. En mi caso, esos momentos
biograficos los he podido canalizar en algo
bueno que es crear arte. El contraste es esa
mezcla entre esa rabia y 1o hermoso que da
un resultado personal. Busco la armonia, no
Pty quedarse entre uno u otro; sino combinar y
ver qué sale de ahi. Uno no se puede quedar
pegado en la rabia o la pena; ni pegado en una
felicidad o algo hermoso; porque no es real.
Trato de buscar ese estado intermedio”.
Aunque la pandemia también ha sido dura para
Claudia, represento la oportunidad de pensary de
tener un tiempo para comenzar su nueva faceta
como artista. “Probablemente si esto no hubiera
pasado, no me habria decidido”, concluye.

Através del arte,
Claudia ha logrado
canalizar sentimientos:
“Larabia, lapenaola
ira que me han causado
ciertos momentos.
Esto lo he descubierto
hace poco. El romper,
el papel rasgado, por
ejemplo, tiene que ver
con eso”, explica.
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La voz viral de
@srtablum

Karol Blum, 33 anos, actriz y doblajista

“La Mariana” es un audio donde una mujer habla con-
tandole una historia a otra persona, repitiendo muchas
veces las expresiones “me dijo” y “le dije”. Durante las
primeras cuarentenas, la actriz y doblajista Karol Blum
lo subid a Tik Tok para que otras personas lo usaran para
hacer lipsync: “Por ejemplo, salia un tipo pelando un
apio y movia los labios como si él estuviera hablando de
esa manera, pero era mi voz”.

Lo que partié como un juego para aprovechar el ocio de
la pandemia se convirtié en un fenémeno viral de gran-
des proporciones. “Me empezaron a conocer cada vez mas
personas y yo estaba con mucha ansiedad de hacer cosas
nuevas, de compartir. Tenia impotencia de ver todo lo
que estaba pasando con la salud y no poder hacer nada”,
recuerda. Por eso, comenz) a subir distintos videos con
historias, como la dindmica de una pareja en cuarentena
llamada “Los chanchis”, y otros exagerando las formas de
hablar de personas chilenas de diversos ambitos: traba-
jadores de call centers, emprendedoras, jovenes de situa-
cién econdmica acomodada, entrenadoras, etcétera.

Gracias a su divertida postura para salir del encierro
mental, Karol logr6 cada vez més likes y reposteos. Ade-
mas, comenz6 a ayudar a algunas pymes haciéndoles
difusion en sus redes e incluso dicto6 el taller “Construc-
cioén de un personaje comico”.

La siembra de la actriz en redes sociales fue tan prove-
chosa que logro lo que siempre habia querido: trabajar
en televisién en un formato que realmente le gustara.
Ahora es parte del elenco de “Politicamente incorrecto”,
de La Red, un programa de humor politico y contingente.
“Descubri la comedia cuando estudiaba, pero no habia
tenido la oportunidad de dedicarme comple-
tamente a ella. Me gusta pasar de un perso- Tt
naje a otro, de nifia a vieja, cambiar voces”.

Con sus mas de 66.000 seguidores en Ins-
tagram, Karol se ha convertido en una posi-
ble influencer, pero su criterio de seleccion
es estricto: “Lo hago solo con cosas que
me hacen sentido”. Asi ha hecho promo-
ciones para el Festival Internacional Bio-
bio Teatro Abierto y para una firma de
abogados, pero no mucho mas.

Pese a la fama, que en corto tiempo
la tendra estrenando un montaje nue-
vo, continlia compartiendo mucho
contenido online: “Sin querer, mis
redes sociales se transformaron en
unaventanay en una vitrina. Nunca
las vi como un trabajo, sino como
un canal para pasarlo bien y gene-
rar comunidad, para jugar y com-
partir. Y asi sigue siendo”./d

CREAR COMUNIDAD.
“Sin querer, mis redes
sociales se transformaron
en unaventanay en una
vitrina. Nunca las vi como
un trabajo”, cuenta.

FOTOGRAFIA GENTILEZA DE KAROL BLUM




lenguaje inclusivo

Debate
en torno al

inclusivo

El lenguaje inclusivo materializa, en parte, las profundas transformaciones
sociales que estamos viviendo a nivel local y global. Nos incomoda, nos
interpela, nos hace mas conscientes del poder politico de las palabras. Nos
invita a cuestionar los esencialismos sobre |a base de los sistemas patriarcales.

Por ALEJANDRA MENESES
Fotografias FRANCISCA SKOKNIC museoabierto.cl

ALEJANDRA MENESES. Es profesora

B asociada de la Facultad de Educacién de

B |a Pontificia Universidad Catdlica de Chile.
| Es miembro correspondiente por Santiago
" de la Academia Chilena de la Lengua.
Investiga sobre el desarrollo del lenguaje
en contextos escolares y su relacién con

B |os aprendizajes de nifios, nifias y jovenes.
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MARCADOS PORSU
NOMBRE.

La cuestion del
lenguaje es un
fendmeno que
trasciende las
l6gicas académicas
para convocar a los
sujetos hablantes

a ser conscientes

de sus elecciones
lingiiisticas al
nombrarse y nombrar
alos demis; y, de
algin modo, existir.

1 debate por el lenguaje inclusivo
no es nuevo, nos interpela desde
hace décadas. Desde que orga-
nizaciones feministas alzaron
la voz para dejar en claro que la
palabra no es neutra. En nuestro
pais, la ola feminista de 2018
volvié a poner en la discusion
publica esta controversia con
nuevos matices. Ya no solo se
trata de la visibilizacién de las mujeres en el discurso,
sino también de conferir un espacio en nuestra lengua
para las diversidades y disidencias sexuales. El mundo
esta cambiando, Chile estd cambiando. Estamos en un
periodo de profundas transformaciones sociales y cul-
turales gestadas, en parte, desde la palabra.

Resulta de profundo interés lingiiistico que esta de-
manda por el lenguaje inclusivo se entreteja con esa
palabra catalizadora de las demandas sociales que
nos tienen hoy en medio del proceso constituyente:
“dignidad”. En la consulta realizada por la Academia
Chilena de la Lengua sobre las palabras para la nueva
Constitucién, “dignidad” fue la mas nombrada en la
primera ronda.

S TODXS SON

S HUMANXS
PQ TANTA
DIFERENCIA

Estos cambios lingiiisticos forman parte de esta dis-
cusion mas amplia sobre la construccion de las identi-
dades, mas alla del binomio hombre-mujer; son parte de
las politicas y practicas para la equidad de género.

LENGUAJE CREA REALIDADES

La cuestion sobre el lenguaje inclusivo convoca a di-
versas disciplinas de las Ciencias Sociales, no solo a la
lingiiistica, para su observacion y comprension. Pero
es, sobre todo, un fenémeno que trasciende las ldgicas
académicas para convocar a los sujetos hablantes a ser
conscientes de sus elecciones lingiiisticas al nombrarse
y nombrar alos demads; y, de algiin modo, existir. George
Steiner —en su libro Presencias reales— nos insta a re-
flexionar sobre esa relacion entre el lenguaje y la otre-
dad: “el lenguaje existe porque existe el otro”. De ahique
sea un debate vehemente y apasionado.

¢Qué posturas se reconocen en este debate? Por una
parte, un grupo importante de personas estan en contra
del uso del lenguaje inclusivo: la presentacion por parte
de diputados de un proyecto de ley para “prohibir” su
uso en los colegios y emplazamientos para evitarlo en
las sesiones de la Convencion Constituyente representa

Somos instados a construir la sociedad desde el reconocimiento a la diversidad y
la valoracion de la diferencia. Una sociedad en la que cada persona, cada cuerpo
tiene el derecho de ser tratado segun su dignidad y puede circular libremente.
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un ejemplo. Los argumentos apuntan a evitar “altera-
ciones” y “aberraciones”, pues, estos cambios estarian
impulsados por “ideologias de género” para “subvertir”
la lengua considerada como un emblema patrio.

;Desde qué vision de la lengua se esgrimen estos
argumentos? Esta es concebida como un conjunto de
normas establecidas sobre la base de criterios de co-
rreccion y aceptabilidad, legitimados por una élite aca-
démica; por tanto, la principal tarea es conservarla y
protegerla. jPor qué cuidar la integridad de la lengua?
¢No es esta acaso —en términos humboldtianos— mas
energeia que ergon, mas actividad que producto? jDe
qué o quién debiésemos resguardarla?

Por otra parte, distintas agrupaciones y colectivos
exigen el uso de nuevas formas lingiiisticas para visibi-
lizar la diversidad de géneros mas alla de la distincion
heteronormativa seguin sexo bioldgico. De ahi la crea-
cién de formas como “e”, “@” y “x”, que tensionan las
estructuras y patrones conocidos de nuestra lengua.
Sin duda, estas marcas lingiiisticas dan cuenta de una
profunda necesidad de los sujetos hablantes de visibili-
zarse en el discurso, de esa propuesta del lingiiista Eu-
genio Coseriu sobre la existencia en el mundo a partir
de la delimitacion en la lengua. Por tanto, podemos ex-
tender esa idea al derecho de cada sujeto a hablar desde
su diferencia.

TODAS, TODOS Y TODES

Entre la prohibicion y la creacidon, podemos identificar
una serie de matices que nos impulsan a reflexionar so-
bre nuestras elecciones lingiiisticas para nombrar y ser
nombrados. Flexibilidad y dinamismo caracterizan a la
lengua. Desde una mirada funcionalista, ella es conce-
bida como un repertorio de recursos compartidos por
una comunidad para construir sentidos, establecer re-
laciones sociales y negociar identidades.

Reacciones diversas podemos identificar entre la ciu-
dadania por la basqueda de un lenguaje inclusivo: per-
plejidad por la opcién “nifies” o “compafieres”; rechazo
a causa de una supuesta destruccion de la lengua; mo-
lestia por la duplicacion o triplicacién en expresiones
como “todas, todos y todes”; conmocién por reconocer-
se en una opcion lingiiistica; conciencia sobre ese valor
de existir en el discurso y en lalengua. Simboélicamente,
;qué se disputa en estas decisiones lingiiisticas? jPor
qué sigue siendo una controversia de extremo interés
para los medios de comunicacién y de tensiones para
las instituciones sobre todo educativas?

Desde una mirada lingiiistica, algunas reflexiones
pueden ser compartidas para aportar en esta discusion.
El género gramatical y el género cultural no refieren
exactamente al mismo fendmeno. Mientras este tltimo
apuntaala construccion social, politicay cultural de las
identidades, desde categorias que tensionan el binomio
hombre-mujer, el género gramatical se define como una
propiedad formal de la lengua que cristaliza las relacio-

\Ienguaje inclusivo

El mundo esta cambiando, Chile esta
cambiando. Estamos en un periodo de
profundas transformaciones sociales y
culturales gestadas, en parte, desde la palabra.

nes entre palabras mediante la concordancia. Por tanto,
dichos conceptos operan en planos diferentes: extralin-
giiistico y lingiiistico, respectivamente. Si bien el géne-
ro gramatical refiere a una caracteristica inherente de
los sustantivos y pronombres en términos generales,
no se puede dejar de reconocer que el género cultural y
el género gramatical se solapan al referirse a las perso-
nas. La lengua espafola proyecta gramaticalmente las

» o«

diferencias solo entre sexos bioldgicos (“nifio”, “nifa”,
“hombre”, “mujer”, entre otras), sin incluir por ahora a
otras diversidades de género.

Uno de los usos mas polémicos es la opcion por el mas-
culino genérico como forma no marcada para referirse
no a individuos, sino a una clase o especie. Las perso-
nas que optan por decir “nifios” sostienen que esa cons-
truccion sefala a infantes de ambos sexos sin realizar
distinciones. Los beneficios de esta decisién discursiva
son la economia lingiiistica y la eficacia comunicativa.
El contrargumento apunta a la invisibilizacion de las
mujeres y a la naturalizaciéon de una norma construida
por un sistema patriarcal. De ahi que muchas institu-
ciones han formulado manuales que proponen el uso de
formas despersonalizadas —“Les damos la bienvenida”
envez de “bienvenidos”™, el desdoblamiento de la forma
marcada no inclusiva —“las y los ciudadanos™ y el uso
de formas genéricas—“la ciudadania”, entre otros. Cada
una de estas posibilidades forma parte de un repertorio
lingiiistico del que disponemos como hablantes para la
construccion de nuestros discursos. Cada una de estas
estrategias discursivas produce efectos de sentidos di-
ferentes, tanto en quienes producen como en quienes
interpretan los significados. El lenguaje inclusivo ma-
terializa, en parte, las profundas transformaciones so-
ciales que estamos viviendo a nivel local y global. Nos
incomoda, nos interpela, nos hace mas conscientes del
poder politico de las palabras. Nos invita a cuestionar
los esencialismos en la base de los sistemas patriarca-
les. El lenguaje inclusivo nos lleva a la reflexiéon meta-
lingiiistica porque nos invita a tomar conciencia de las
estrategias discursivas que usamos a diario para nom-
brarnos y nombrar a otros y otras.

Este momento histdrico nos empuja a romper las 16gi-
cas dicotomicas —hombre vs. mujer, prohibicion vs. im-
posiciéon— y nos invita a explorar otros puntos de vista.
Somos instados a construir la sociedad desde el recono-
cimiento a la diversidad y la valoracién de la diferencia.
Una sociedad en la que cada persona, cada cuerpo tiene
el derecho de ser tratado segtin su dignidad y puede cir-
cular libremente. d

PARA LEER MAS
« Diccionario de la
Lengua Espafiola
(RAE y ASALE,
2014).

» Academia
Chilena de la
Lengua. Sexo,
género y gramdtica.
Ideas sobre el
lenguaje inclusivo.
Catalonia, 2020.

* Chavez, S.
“Ginopia, silencio.
Género, discurso,
diccionario”.
Literatura y
Lingtiistica, n° 40,
p. 393-429, 2019.
* Grijelmo, A.
Propuesta de
acuerdo sobre el

lenguaje inclusivo.
Una argumentacién
documentada para
acercar posturas
muy distantes.
Taurus, 2020.

* Meneses, A.
“;Lenguaje

para todes? En
Academia Chilena
de la Lengua
(Eds.). Sexo, género
y gramatica. Ideas
sobre el lenguaje
inclusivo (p. 17-26).
Catalonia, 2020.

« Sardi, V. &

Tosi, C. Lenguaje
inclusivo y ESl en
las aulas. Aportes
tebrico-prdcticos
para un debate en
curso. Paidés, 2021.
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a comprensién de “discapacidad”
Lha cambiado en el tiempo y

los paradigmas a la base han
condicionado el trato, el lugar y rol de
las personas con discapacidad en la
sociedad.

En distintos momentos de la historia
se las vio como “menos validas” (o
invalidas), “objetos” de intervencion
o caridad, con escasa “capacidad” (o
discapacitadas) para participar en la
educacion y, sobre todo, en el mundo
del trabajo. La connotacién negativa a
una corporalidad distinta fue atribuida
Unicamente a condiciones médicas que
debian “normalizarse” y “rehabilitarse”
gracias al esfuerzo individual.

Desde la década de los 70, diversos
movimientos sociales, la exigencia de
derechos civiles y el creciente desarrollo
del mundo globalizado, han impactado
la comprension que tenemos de
discapacidad. La reciente crisis sanitaria,
ademas, evidencié desigualdades en
distintos niveles, el acceso a internet
y a la informacién tomaron un rol
protagdnico y, con ello, crecié la
inquietud por pensar formas distintas de
participar en las escuelas, universidades,
trabajos u otros.

Muchas reflexiones de este tiempo
reconocen la diversidad de situaciones,
y se valoraron mas los compromisos
que hemos adquirido como sociedad
en torno al ejercicio de derechos
fundamentales. En ese contexto,
las formas en que hoy definimos la
discapacidad y nos referimos a ella,
se relacionan estrechamente con la
posibilidad de impulsar esos derechos.

Las transformaciones sociales del

Columna

DISCAPACIDAD: DE LA ATRIBUCION PERSONAL
A LA RESPONSABILIZACION COLECTIVA

CATALINA GARCIA.

Es directora de Inclusion, psicéloga y magister en Psicologia de la UC. Tiene una
amplia trayectoria en temas de equidad en el sistema de Educacién Superior, tanto al
interior de la universidad como en otros recintos del pais.

ANDREA VASQUEZ V.

Es psicéloga clinica infanto juvenil. Magister en Psicologia, mencidn Psicologia
Educacional de la UC. Es coordinadora del Programa para la Inclusion de Alumnos
con Necesidades Especiales (PIANE) de la UC.

altimo siglo, especialmente aquellas
asociadas a movimientos de vida
independiente ampliaron la mirada,
permitiendo salir de la calificacién de
condiciones médicas para avanzar hacia
el analisis de barreras y facilitadores

del entorno. Esta comprension de la
discapacidad desde un paradigma social
se ha visto reflejada en las convenciones
y definiciones que hoy utilizamos e
impactan en cémo ciertos contextos
favorecen los derechos no solo a
servicios, sino también a la autonomia y
autodeterminacion.

Hablar de “personas con
discapacidad” en vez de
“discapacitados” marca un precedente
que afirma que hablamos, ante todo,
de “personas” que, como tantas otras,
tienen caracteristicas que las vuelven
particulares. Se replantean algunas
de nuestras mas tipicas formas de
hablar de discapacidad, y aunque aln
no existe acuerdo sobre si el término
mas adecuado es “persona con
discapacidad” o “persona en situacién
de discapacidad”, lo minimo es poder
referirnos a personas.

Importante es no evadir la referencia
a discapacidad mediante el uso de
términos como “capacidades diferentes”
0 expresiones como “todos tenemos
una discapacidad”. No todos tenemos
discapacidad y no todos enfrentamos
barreras ni requerimos de apoyos
para participar plenamente. Por tanto,
reconocer la discapacidad como una
interaccidn entre las caracateristicas
particulares y el entorno es tan relevante
como saber que no podemos hablar de
invalidos o discapacitados.

También es necesario distinguir que
las personas con discapacidad tienen
distintas edades, no obstante, es muy
comun que aun tratandose de personas
adultas tendamos a infantilizarlas.
Usamos sus nombres en diminutivo,
en espacios publicos les preguntamos
a quienes les acompafan por sus
preferencias o pensamos que no
pueden formar familias. Las personas
con discapacidad no siempre “sufren”
una condicién médica que debe ser
rehabilitada o eliminada, pueden
participar de distintos espacios con
ajustes y apoyos pertinentes y cuando
crecen, pueden tener las mismas
necesidades e inquietudes vitales.

Hablar de “personas con discapacidad”
en vez de “discapacitados” marca un
precedente que afirma que hablamos,
ante todo, de “personas” que, como
tantas otras, tienen caracteristicas que
las vuelven particulares.

Como pais tenemos grandes
desafios y la forma en que nos
referimos a la discapacidad, desde
el lenguaje, nos da pistas sobre qué
ambitos debemos intervenir para
avanzar hacia transformaciones
que aminoren las desigualdades y
permitan el acceso no a beneficios,
sino a derechos. Para ello, desde
nuestro lenguaje, podemos reflexionar
sobre nuestras concepciones
e incidir en nuestros entornos
inmediatos, para avanzar hacia una
responsabilizacion colectiva de la
participacion de todos y todas. ld
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LIBERTAD CREATIVA.

Mark Rothko, artista de
Letonia y radicado en Estados
Unidos, admiraba mucho el
arte de los nifios y elogiaba la
frescura, la autenticidad y la
intensidad emocional de sus
creaciones. Para Rothko, el arte
tenia que ver con la expresion,
transformando las propias
emociones en experiencias
visuales que todos puedan
entender su obra. En laimagen,
Royal red and blue.

]
LUIS HERNAN ERRAZURIZ. Es profesor titular del Instituto

de Estética de la UC e integrante del comité editorial de la
Revista Universitaria. Es doctor en Educacion Artistica por la
Universidad de Londres, Inglaterra. Autor de los libros: Historia
de un drea marginal, la ensefianza artistica en Chile (1994); Cémo
evaluar el arte (2002); Sensibilidad estética: un desafio pendiente
en la educacion chilena (2006); El (F)actor invisible: estética
cotidiana y cultura visual en espacios escolares (editor, 2015).

Formacion cultural desde la infancia:

;Un anhelo
o un derecho?

El siguiente articulo muestra un adelanto de los resultados del estudio “Precariedad
de la dieta cultural artistica. Formaciéon docente en Educacién Parvularia, Basica
y Media en las universidades chilenas”. En este se advierte con datos concretos la
urgente necesidad de revisar los curriculos y programas de estudio, con el propésito
de actualizar y fortalecer la formacion que se esta entregando en Educacién Artistica y
Estética a los y las docentes, para contribuir al desarrollo cultural del pais.

no de los desafios cul-
turales mas apremian-
tes que enfrentan las
universidades es crear
programas de educacion
estética y artistica en la
formacion docente de
las carreras de Educa-
cion Parvularia, Basica
y Media. Sin embargo,
un porcentaje significativo del profesorado que se des-
empefia a nivel preescolar y escolar adolece de la pre-
paracion disciplinar indispensable para ejercer con ma-
yor propiedad las asignaturas de Artes (Orbeta-G., A. 'y
Oyanedel-Frugone, R., 2018; Errazuriz, L. y Fermandois,
J., 2021). Esta situacién no solo impide que el potencial
de las artes y la experiencia estética se desplieguen a ni-
vel escolar como un aporte fundamental a la educaciéon
de la nifiez y la adolescencia (Errazuriz, L., Marini, G.y
Urrutia, L.; 2018), sino también empobrece el desarrollo
artistico-cultural del pais.

Con el propdsito de conocer el panorama que ofrecen
las facultades de Educacion en este ambito, indagamos en
el estado de la formacién docente en educacion artistica y
estética, estudio que se enmarca en las recomendaciones

Por LUISHERNAN ERRAZURIZ

planteadas en la Agenda de Sedl (UNESCO, 2010), ratifica-
da en la Conferencia Internacional de Frankfurt (WAAE,
2019): “Velar para que la educacion artistica sea accesible,
como elemento esencial y sostenible de una educacion
renovada de gran calidad (...). Velar para que las activida-
des y los programas de educacion artistica sean de gran
calidad, tanto en su concepcién como en su ejecucion (...).
Aplicar los principios y las practicas de la educacion artis-
tica para contribuir a la solucion de los problemas sociales
y culturales del mundo contemporaneo” (...).

A continuacién, adelantamos algunos resultados
del estudio “Precariedad de la dieta cultural artistica.
Formacion docente en Educacion Parvularia, Basica y
Media en las universidades chilenas” —cuyo informe
completo serd publicado proximamente—, el cual se
enmarca en las lineas de investigacion definidas en la
Mesa de Trabajo en Educacion Artistica, convocada por
el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio
(Mincap) y la Oficina Regional de Educacién para Amé-
rica Latina y el Caribe (OREALC/UNESCO) en Santiago,
durante noviembre de 2018.

Las preguntas que orientaron la investigacién son las
siguientes: ;Qué areas y cursos del campo cultural artis-
tico incluyen las mallas curriculares de las carreras de
Educacion Parvularia, Pedagogia Basica y Educacion Me-

\academia
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(La oferta de cursos) tiende a ser anacronica, no
solo respecto de la terminologia empleada desde
un punto de vista conceptual, sino también
debido a la omision de cursos multidisciplinares.

dia?, ;qué tendencias, énfasis, contrastes u omisiones
se evidencian en la “dieta cultural” declarada en dichas
mallas curriculares?, ;como se distribuye la oferta cul-
tural de las universidades en distintas zonas y regiones
del pais?, ;qué enfoques o concepciones de la Educacion
Artistica se desprenden de los resultados que emergen
de las preguntas anteriores?

De 55 casas de estudio que existen en nuestro pais,
36 incluyen la carrera de Educacion Parvularia (24 del
CRUCH vy 12 fuera del CRUCH), las cuales en conjunto
ofrecen 2.018 cursos (1.388 y 630 respectivamente), con
un promedio de 54,5 por carrera. De estos 2.018 cursos,
solo el 7,9% esta vinculado al campo de las artes visuales,
musicales o escénicas y sus didacticas, lo que representa
un promedio de 4,3% cursos en toda la carrera. No obs-
tante, la cobertura varia significativamente dependien-
do de cada universidad. A modo de ejemplo, mientras la
Universidad de Talca (sede Santiago) incluye diez cursos
relacionados con las artes, la Universidad de los Andes

y la Universidad de los Lagos solo ofrecen dos cada una.
En la siguiente tabla se puede apreciar la distribucion
por areas, donde queda en evidencia el predominio de
cursos de musica y la escudlida presencia de cursos en
apreciacion artistica y estética.

La situacion en Pedagogia Basica es mas precaria atn.
De un total de 2.271 cursos minimos que ofrecen 36 uni-
versidades (25 del CRUCH y 11 fuera del CRUCH), solo un
5,6% corresponde al ambito de las artes a lo largo de la
carrera. Al igual que en Educacién Parvularia su distri-
bucién es muy desigual. Por ejemplo, mientras la Univer-
sidad Austral de Chile ofrece nueve cursos minimos rela-
cionados con las artes, la Universidad Catélica del Norte,
Universidad Diego Portales, Universidad Metropolitana
de Ciencias de la Educacion y Universidad Arturo Prat
incluyen un solo curso relacionado con las artes a lo lar-
go de la carrera. Mas sorprendente resulta la situacion de
la Universidad Bernardo O’Higgins, que no incluye cur-
sos del rea de las artes en Educacién Basica.

En cuanto a la Pedagogia en Educacion Media, del to-
tal de 37 universidades que dictan la carrera (CRUCH: 26;
fuera del CRUCH: 11), 13 1o hacen con mencién en musica
(35,1%), las que se imparten en siete regiones: Coquim-
bo, Valparaiso, Regién Metropolitana, Nuble, Bio-Bio,
Los Lagos y Magallanes. Por su parte, la mencion en artes
visuales es ofrecida solamente por cinco universidades,

Areasy cursos vinculados a la formacién docente en educacion artistica, en la carrera de
Pedagogia en Educacion Parvularia (en 24 universidades del CRUCH y 12 fuera del CRUCH)

Musica

Didactica

Otros cursos

Artes Visuales

Literatura

Artes Escénicas

Creatividad

Artes Integradas

Apreciacion Artistica / Estética  Apreciacion Artistica

Educacion Artistica

CURSOS CRUCH (24) FUERA DEL CRUCH (12) TOTAL
Lenguaje Musical 1 2 31
Expresion Musical 9 6 %
Artes Musicales 6 o]
Educacion Musical 6 1
Didactica 17 10 27
Lenguaje Artistico 11 3 22
Expresion Artistica 6 2
Lenguaje Visual 4 2 20
Expresion Visual 3 2
Artes Visuales 7 o]
Educacion Visual 1 1 . O
Literatura 1 8 19 O
Expresion Teatral 6 5 18 O O ;
Artes Escénicas 7 o]
Creatividad 7 6 13 -. q p
Artes Integradas 3 3 6 0\
2 o

Apreciacion Estética 2 o
Educacion Artistica 0 o] o]

109 51 160

Fuente: Estudio “Precariedad de la dieta cultural artistica. Formacién docente en Educacion Parvularia, Basica y Media en las universidades chilenas”.

Areas y cursos vinculados a la formacion docente en educacion artistica, en la carrera
de Pedagogia Basica (en 25 universidades del CRUCHy 11 fuera del CRUCH)

CURSOS CRUCH (25) FUERA DEL CRUCH (11) TOTAL
Didactica Didactica 19 12 31
Literatura Literatura 23 5 28
Otros cursos Expresion Artistica 5 2 17
Lenguaje Artistico 5 3
Artes Visuales y Musicales o] o]
Otros (deportivos o 2 o]
artisticos)
Mdsica Expresion Musical 1 o] 12
Artes Musicales 9 2
Artes Visuales Expresion Visual 2 2 1
Artes Visuales 7 o
Artes Escénicas Artes Escénicas 8 2 10
Educacion Musical Educacion Musical 7 o} 7
Educacion Artistica Educacién Artistica 4 1 5
Educacion Visual Educacion Visual 3 o] 3
Artes Integradas Artes Integradas o] 3 3
Apreciacion Artistica / Estética  Apreciacion Estética 2 o} 2
97 32 129

Fuente: Estudio “Precariedad de la dieta cultural artistica. Formacién docente en Educacidn Parvularia, Basica y Media en las universidades chilenas”.

y su ensefnianza se concentra en cuatro regiones: Valpa-
raiso, R.M., Bio-Bio y Los Lagos. Una primera mirada a la
distribucion por regiones muestra la ausencia de progra-
mas de formacion en Artes en el norte del pais.

De esta forma, si consideramos la oferta de cursos —sus
nombres o contenidos— tanto en Educaciéon Parvularia
como Educacion Basica y Media, podremos constatar que
esta tiende a ser anacrdnica, no solo respecto de la ter-
minologia empleada desde un punto de vista conceptual,
sino también debido a la omision de cursos multidisci-
plinares que remitan a la realidad sociocultural —estética
y artistica— que estamos viviendo en el mundo contem-
poraneo. La ausencia de cursos y contenidos relativos a
temas patrimoniales, culturas de pueblos originarios,
artes contemporaneas, nuevas tecnologias, disefio, cul-
tura visual, desafios estéticos ambientales, entre otros, es
evidente. Asimismo, es muy poco equilibrada y coherente
si se considera, por ejemplo, que el espacio declarado al
desarrollo de la apreciacion y la reflexion critica sobre las
artes y la experiencia estética es casi inexistente.

Los principales perjudicados de este descuido —por no
decir abandono—- son las niflas y niflos de escuelas mu-
nicipales y particulares subvencionadas que, teniendo

garantizado legalmente el derecho a una educaciéon de
mayor calidad artistico-cultural, en la practica se les li-
mitan las posibilidades de conocer, cultivar y disfrutar el
enorme potencial de las Artes. Asi, dificilmente podre-
mos alcanzar una Educacion Artistica y Estética al nivel
que requiere el desarrollo cultural del pais.

A la luz de los resultados que arroja el presente estu-
dio, se plantean diversos desafios para las autoridades
educativas en distintos niveles y contextos. En lo que
respecta a los centros de educacién superior —en parti-
cular facultades de Educacion y de Arte—, se advierte la
urgente necesidad de revisar los curriculos y programas
de estudio, con el propoésito de actualizar y fortalecer la
formacion docente y profesional que estan ofreciendo
en Educacion Artistica y Estética a los y las futuros/as
docentes. De igual forma, es necesario promover un me-
joramiento sostenido de la calidad del cuerpo docente
universitario que permita implementar o fortalecer la
formacion inicial en Educacién Artistica del profesora-
do que se desempefa a nivel escolar, en concordancia
con los nuevos desafios educacionales y culturales. De lo
contrario, el propdsito de mejorar la calidad de la educa-
cién en este 4mbito no serd mas que un eslogan. [

Agradecimientos a Leonor Soto Saavedra por su aporte en la recopilacion de los datos y confeccion del estudio.
Algunos antecedentes preliminares del estudio fueron divulgados en: Errazuriz, L.y Orbeta, A. (2020).

PARA LEER MAS

« Errdzuriz, L.,
Marini, C. y Urrutia,
|. “Reconsidering
the purposes of

art education:
Insights from 2014
questionnaire in
Chile”. International
Journal of Education
Through Art, 14(3),
339-352, 2018.

« Errézuriz, L.y
Orbeta, A. Forma-
cién docente y
Educacion Artistica
en las universidades
chilenas: carreras
de Pedagogia

en Educacion
Parvularia, Bésica

y Media. Revista

de Gestion Cultural
MGC. Edicion
Especial. Educacion
Artistica en Chile:
Historia, Vigencia y
Proyecciones, N° 16,
p. 31- 41, 2020.

« Errazuriz, L.y Fer-
mandois, J. Forma-
cién docente para la
Educacion Artistica
en Chile. El desafio
cultural pendiente

en las escuelas
primarias. Revista
Arte Individuo y So-
ciedad, Universidad
Complutense de
Madrid, 33(1), p.
49-69, 2021.

*Orbeta-G., A,

y Oyanedel-
Frugone, R. En vias
de desaparicion.
Antecedentes para
entender la dismi-
nucion de las artes
en la formacion
inicial docente de
educacion primaria
en Chile. Arte,
Individuo y Sociedad,
30(2), p. 375-394,
2018.

« UNESCO, “La
Agenda de Sedl:
Objetivos para

el desarrollo de

la educacién
artistica”, p3,p5 y
p 8; 2010.

« Una version com-
pleta del estudio
estara disponible
proximamente en:
repositorio Obra
Gruesa. Arte + Edu-
cacién + Cultura.
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PABLO ROJAS DURAN. Es jefe del
Departamento de Educacién y Formacion
en Artes, de la Subsecretaria de las Culturas
y las Artes. Es arquitecto de la Universidad
Catélica de Valparaiso; profesor de Artes
Visuales de la Universidad Catélica y
magister en Politicas Educativas de la

B Universidad Alberto Hurtado.

De

\educacién

testigos a

protagonistas

;Podemos afirmar que cada nifio, nifa y adolescente que vive en Chile tiene
garantizado su derecho a participar libremente en la vida cultural y en las artes? De
ser asi, la pregunta que sigue es si las politicas de participacién reconocen la cultura
propia, junto con respetar o incentivar la capacidad de elaborar y construir cultura
por parte de los nifios y las ninas. Para ello, es clave potenciar a la escuela como un
espacio de desarrollo de la creatividad y el pensamiento critico.

a “Convencion de los Derechos
del Nino”, ratificada por nuestro
pais en 1990, sefiala que: “Los
Estados miembros respetaran y
promoveran el derecho del nifio a
participar plenamente en la vida
cultural y artistica y propiciaran
oportunidades apropiadas, en
condiciones de igualdad, de par-
ticipar en la vida cultural, artisti-
ca, recreativa y de esparcimiento” (art. 31.2). Malaguzzi,
en la pedagogia Reggio Emilia, avanza un paso mas:
“(Los nifios y nifias) son ostentadores de una habilidad
para elaborar cultura, son capaces de construir su cul-
turay de contaminar la nuestra”.

JPodemos afirmar que cada nifo, nifia y adolescente
que vive en Chile tiene garantizado su derecho a parti-
cipar libremente en la vida cultural y en las artes? De
ser asi, la pregunta que sigue es si las politicas de par-
ticipacién reconocen la cultura propia, junto con res-
petar o incentivar la capacidad de elaborar y construir

Por PABLO ROJAS DURAN

La educacion formal es uno de los
espacios mas importantes para
impulsar la participacion y nivelar
las oportunidades de acceso al
mundo del arte y la cultura.

cultura por parte de los nifios y las nifias.

Dada la edad y caracteristicas del grupo en cuestion,
estas politicas pablicas encuentran en la familia y en
la escuela sus principales agencias, como es el caso del
programa “Chile Crece Contigo”, que asume en parte la
tarea con la primera infancia, poniendo a disposicion
de las familias cartillas y materiales para acomparar el
proceso de formacioén que incorporan cuentos, audio-
libros y mdusica.

Por otra parte, el sistema escolar, sin declarar especi-
ficamente como objetivo el promover la participacion
de las y los estudiantes en la vida cultural y artistica, se
aproxima a ello en la Ley General de Educacion. Esto se
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No es suficiente instalarse en las funciones
expresivas o de desarrollo del goce estético,
tradicionalmente valoradas en la educacion
artistica. Es necesario que las artes acttien en su
mayor potencial, como una forma de hacery de

pensar, no COmo una Cosa que se haceo representa.

\70 REVISTA UNIVERSITARIA

observa tanto en la declaracién de fines y principios de
la educacion como en las bases curriculares que, desde
la Educacién Parvularia hasta la Enseflanza Media, in-
corporan las artes, la literatura, la filosofia y las ciencias
sociales, entre otras areas, para el logro de objetivos en el
ambito del conocimiento y la cultura; y el desarrollo de
habilidades y actitudes asociadas a maneras de vivir en el
mundo. Se suman a estos esfuerzos los diferentes progra-
mas educativos y formativos generados o apoyados des-
de el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio,
principalmente en el ambito de la educacién no formal y
también en colaboracion con la ensefianza formal.

LOS GRANDES REFERENTES

¢Qué sabemos en concreto del acceso temprano a ac-
tividades artistico-culturales? La Encuesta Nacional
de Participaciéon Cultural (ENPC) del afio 2017 se apro-
xima a ello a través de diferentes preguntas, buscando,
en primer lugar, entender si existe alguna relacion entre
acceso temprano y participacion cultural en la adultez
y, en segundo lugar, conocer quiénes median estas ex-

periencias tempranas. El estudio, en el que participaron
mas de 12.000 personas de todo el pais, se pregunta por
el papel de la socializacion en las artes por parte de la
familia versus lo que se puede adquirir en la escuela. La
investigacion concluye que la socializacién temprana, a
través de ambas vias, ha demostrado tener un impacto
considerable en la participacién cultural de las perso-
nas. Si bien el grupo de menor edad diferenciado en la
ENPC va entre los 15 y los 29 afios, se consulté ademas
si padres, madres u otros adultos motivaron la participa-
cion artistica entre los 12 y los 15 afios. A partir de ello,
determinaron que los incentivos para participar en artes
durante el rango de edad estudiado tienen como conse-
cuencia una participacién significativamente mas alta
en la adultez, tanto en lo que refiere a asistencia como a
practicas artisticas.

Al revisar la participacion por edad, se observa que
el grupo mas joven tiene una concurrencia mas elevada
que la mayoria de los otros en nueve actividades artis-
tico-culturales (teatro, danza, 6pera, musica clasica,
musica actual, cine, exposicion de arte, compra de ar-
tesania y circo). Este patron se mantiene cuando se con-
sulta sobre la asistencia a museos, centros culturales y
bibliotecas. Otro dato significativo asociado a variables
socioecondmicas, como ingreso y nivel educacional, es
que a mayor rango educacional (universitario completo
01no) mas alta es la asistencia a eventos de este tipo.

Lo anterior permite concluir que la educacion formal
es uno de los espacios mas importantes para impulsar
la participacion y nivelar las oportunidades de acceso
al mundo del arte y la cultura. Los resultados de la en-
cuesta establecen, por ejemplo, que cinco afios de esco-
laridad adicionales aumentan la probabilidad de haber
ido a un espectaculo de teatro en cinco puntos porcen-
tuales, de haber asistido a un centro cultural en ocho
puntos porcentuales o bien de haber ido al cine en 14
puntos porcentuales.

LAESCUELANOES UNAISLA

Ahora bien, la participaciéon cultural se expresa bajo
distintas formas o modalidades. La més recurrente e
importante es la distincion entre formas “activas” o
“pasivas”, que se traducirian en un posicionamiento di-
ferenciado entre actor y ptblico o audiencias. Bajo esta
distincidn, la informacién anterior se identifica mas
con lo pasivo, puesto que asocia la participacion cultu-
ral con publicos que asisten a actividades artisticas vy,
por lo mismo, no se despega de la concepcion de cultura
como sinénimo de un corpus de obras intelectuales y
artisticas, de expresiones limitadas y mas bien exclu-
sivas. Esto induce a varios errores como, por ejemplo,
caracterizar al grupo de menor acceso a actividades ar-
tisticas como “no participantes culturales” y, con ello, a
focalizar las politicas de participacion en el incremento
del acceso a actividades artisticas profesionales y no
hacia acciones que reconocen que las personas y comu-

nidades son creadores de contenidos, practicas y obras
con representacion simbolica, con derecho a participar
activamente en el desarrollo cultural del pais. Es decir,
a fomentar la participacion cultural.

Esta distincion es clave para la relacion de colabora-
cioén entre el campo educacional y artistico-cultural,
tanto por el hecho de compartir el proceso de creacion
de contenidos como por la incidencia en el desarrollo
cultural de las personas y sus comunidades. Por lo mis-
mo, le ofrece (o reclama) a la escuela, y no solo a la edu-
cacion, un rol fundamental. La escuela es un sistema
cultural y multicultural. Es espacio y comunidad que
contiene la interaccién de una diversidad de personas
y de culturas en un grado de intensidad diferente. Esto
se define de acuerdo a las caracteristicas de sus inte-
grantes, a factores asociados a los territorios que las
contienen y a su riqueza y diversidad cultural. Por ello,
el proceso educativo que sucede en este continente cul-
tural, en interaccion con este sistema, no es aislable. La
escuela no es una isla, como senala Bruner. Lo intere-
sante es que es parte del continente de la cultura y con-
tenedora a la vez.

¢Qué estrategia puede tener un colegio para fortalecer
el proceso de reconocimiento, valoracion e integracion
entre educacion y cultura? Sin duda las disciplinas ar-
tisticas juegan un rol clave. Parece obvio que conocer,
contemplar, interpretar o representar un corpus de obras
musicales, plasticas, escénicas, literarias u otras del pa-
trimonio cultural de la comunidad local o nacional ayu-
daran a fortalecer el tejido entre educacion y cultura.

La Encuesta Nacional de Participacion Cultural

se pregunta por el papel de la socializacion en las
artes por parte de la familia versus lo que se puede
adquirir en la escuela. La investigacion concluye
que la socializacion temprana, a través de ambas
vias, ha demostrado tener un impacto considerable
en la participacion cultural de las personas.

Sin embargo, no es suficiente instalarse en las fun-
ciones expresivas o de desarrollo del goce estético, tra-
dicionalmente valoradas en la educacion artistica. Es
necesario que las artes actilen en su mayor potencial,
como una forma de hacer y de pensar, no como una cosa
que se hace o representa. Es decir, que se entiendan
como disciplinas que tienen método capaz de producir
conocimiento propio y desarrollar habilidades diferen-
tes y complementarias a otros campos disciplinares,
partiendo por la capacidad de observar el entorno, que
incluye el patrimonio cultural material e inmaterial,
y de recrearlo. De mirarlo con ojos propios para com-
prender, valorar o tensionar la mirada que se nos ofrece
como herencia en todo ello.

Es clave potenciar con esto a la escuela como un es-
pacio de desarrollo de la creatividad y el pensamiento
critico de los nifios, nifias y adolescentes, para avanzar
desde el modelo de reproduccioén cultural hacia uno de
movilidad cultural.ld

PARA LEER MAS
« Ministerio de las
Culturas, las Artes
y el Patrimonio.
“Encuesta Nacio-
nal de Participa-
cién Cultural 2017”.

« Ministerio de las
Culturas, las Artes
y el Patrimonio.
“Panorama de

la Participacién
Cultural en Chile.
Una Mirada desde
la Experiencia”
(2020).

 Ley 21.045, art.

1y 2. Principio de
Democracia y Parti-
cipacion Cultural.
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MAGDALENA AMENABAR, VICERRECTORA DE COMUNICACIONES
Y EXTENSION CULTURAL DE LA UC:

“Es un debpr de las
universidades

educar :
en CUltura

Estrenando el nombre de la vicerrectoria que hoy lidera, la reconocida
soprano y académica busca relevar las acciones culturales y artisticas de la
Universidad Catdlica en un portalintegrado: “CulturaenlaUC”,y asiirmas alla
de la sola extension. Analiza, ademas, qué sucede con la oferta y la demanda
en este ambito y qué nudos hay que desatar para que el acceso cultural sea
una realidad para todos los chilenos.

Por ROMINA DE LA SOTTA
Fotografias CESAR CORTES
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agdalena Amena-
bar Folch asumi6
como vicerrectora
de Comunicaciones
(ahora también de
Extension Cultural)
de la Universidad
Catdlica el afio pa-
sado, y a sus 30 afnos
de docencia suma
su trayectoria muy
activa en la escena nacional, sobre todo en el &mbito de
la musica sacra y la llamada mdusica antigua. Ha trabaja-
do con Estudio MusicAntigua UC, ExTempore, Syntagma
Musicum Usach, Calenda Maia e In Taberna, y ha fun-
dado los conjuntos Voce Arcana, Sfera Armoniosa y Vox
Hispana. Ha desplegado su versatilidad también con la
Old Fashion Jazz Band, y ha disefiado la curaduria de de-
cenas de conciertos. Su mas reciente proyecto es La Boys
Band, compaiiia teatral con la que realiz6 dos divertimen-
tos musicales, Concerto Bestiale in Fa La Lay De la mesa a
la musa, ambos con excelentes convocatorias.

La soprano es hija del compositor e ingeniero Juan
Amenabar, pionero de la musica electroacuistica en
Chile, y de Eliana Simpson, actriz, filéloga en inglés y
también locutora: “Ella tuvo un programa por muchos
afios en la Radio Chilena y luego en la Radio de la Uni-
versidad de Chile: ‘El poeta de la semana’. En este con-
texto, la palabra tuvo valor y sentido desde muy chica”,
reconoce.

Enjunio de 2020, Magdalena Amenabar debut6 como
locutora en Radio Beethoven, con el espacio Blanco y
Negro. Al mes siguiente, comenzd como productora
del microprograma “Palabras bajo la pauta” “Para mi
ha sido muy interesante esta experiencia. Dialoga con
el universo de la voz y el de las palabras —comenta—. Es
la oportunidad de volver a mirar mucho de lo que he in-
terpretado en mi vida. Me permite narrar la historia de
cada creacion y llevar al castellano cada poema —mu-
chas veces, ella misma los traduce—. Me preocupo de

honrar lo mejor que se puede el contenido, la textura y
también, si me es posible, el verso”, indica.

En sus 30 afios de docencia enla UC, Magdalena Ame-
nabar ha formado a varias generaciones en sus catedras
de Voz Cantada, Voz Hablada y Habilidades Comunica-
tivas Orales en la Escuela de Teatro. También ha ejer-
cido cargos de gestion: fue secretaria académica de la
Facultad de Artes, defensora y miembro de la Comision
de Gracia y representante de los académicos ante el
Consejo de la Facultad de Artes y el Honorable Consejo
Superior de 1a UC.

Elmismo dia que asumid como vicerrectora (1 de abril
de 2020), y tras cuatro meses de silencio, Radio Beetho-
ven volvio a transmitir gracias a que la UC comprd la
emisora y la nueva frecuencia 97.7 del dial.

La reciente aprobacion, por parte del Consejo Su-
perior de la UC, de recuperar el anterior nombre de la
vicerrectoria a cargo de Magdalena Amenabar es un
simbolo importante del énfasis en la cultura que ha
puesto esta institucién, de manera que ahora se llama:
Vicerrectoria de Comunicaciones y Extension Cultural.

—¢Cuadl es la relevancia de retomar este apellido y
cuiles son las razones de fondo de este cambio?
—Esta vicerrectoria existe en nuestra institucion
hace 33 afios y desde sus inicios ha realizado una s6-
lida labor en las comunicaciones institucionales y en
la extension cultural. Ambas areas se conforman con
equipos muy sélidos, cuyo quehacer ha sido sostenido
en el tiempo. Sin embargo, solo 17 de esos afios nues-
tro nombre ha reflejado estos dos poderosos ejes que la
conforman. Hoy, nuestra universidad se ha posiciona-
do en su propuesta educativa y de aporte publico, pero
también en la cultura y las artes. Nuestro rector, en su
liderazgo, ha puesto un claro acento en esta dimension.
En pocos afios, se ha incrementado visiblemente la edi-
cién de libros de nuestra editorial, hemos adquirido una
radio de musica selecta que se expande dia a dia por el
territorio nacional (Radio Beethoven), se ha hecho una
alianza reciente con el Museo MAVI; estamos estrenan-

“Los artistas estan permanentemente reflexionando respecto de los simbolos de la

sociedad. Inequivocamente, los momentos de crisis arrojan los nudos dramaticos
perfectos para inspirar las artes. Las expresiones de caracter artistico-cultural son
espejos de la sociedad, y siempre han dado cuenta de su tiempo”.
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do un nuevo Centro de Extension en el seno de la co-
muna de Providencia, que aportara una parrilla progra-
matica conjunta al Centro de Extensiéon Alameda. Con
todo ello se realizan ademads, en forma anual, nuestras
temporadas de musica, del Teatro UC y exposiciones
patrimoniales, en un dialogo fértil con la historia y la
interculturalidad, el cine y tantas otras iniciativas que
se gestan de la mano de la investigacion y la academia,
a través de la Direccion de Artes y Cultura, de las facul-
tades de Artes, de Letras, el Instituto de Estética y esta
misma vicerrectoria como un aporte a nuestro pais.

Incluso estando en pandemia, la universidad nunca
se silenci6 en términos de la cultura y de las artes. Por
ejemplo, la temporada del Instituto de Mdsica se rein-
venté rapidamente y estuvo siempre presente, y puedo
sumar y seguir con conversatorios, el cine y nuestras
colecciones patrimoniales que siguieron funcionando.

Volver a tener una Vicerrectoria de Comunicaciones
y Extension Cultural era una necesidad.

—A su juicio, jcumple la Universidad Catélica un
rol piblico cultural inico?

—La UC ha tenido una resonancia sostenida en el
tiempo. Las primeras compaifiias y expresiones tea-
trales nacieron en el contexto de las universidades de
nuestro pais. El Teatro de Ensayo puso en escena gran-
des clasicos que hoy son historia. Ese impacto lo tuvo
también Canal 13, a través del cual se hizo una labor
cultural muy importante, ademas de lograr un Chile
con conectividad. Fue claramente una sefal reconoci-
da que logro extenderse por todo el territorio nacional.

I
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MAS ESPACIO
B! B PARAELARTE.
El viernes 8 de octubre
'. fue augurada’por el
fector de la UCel nuevo
Centro de Extension, en
’ el seno @ la comuna de
rovidencia. Este aportara
una parrilla,programatica
% conjunt al Centrode
Extension Alameda.

“Las artes representativas se vieron muy
afectadas con la pandemia, creo que atin mas
que con el estallido social. Este tltimo cerro
fisicamente los teatros, pero la crisis sanitaria
nos produjo un verdadero desconcierto
creativo, miedo y urgencias”.

Por otra parte, hace 30 afios, se inauguré el Centro
de Extension en la Alameda, instalando en el corazén
de Santiago un foco de articulacion entre la cultura y
la academia.

Creo que la Universidad Catoélica ha tenido un queha-
cer cultural consistente y sostenido. De las nueve artes,
la nica que no es una carrera es la danza, aunque se
ensefa en la malla curricular de la Escuela de Teatro.
Nuestra institucion ha sido una voz en las bellas artes,
en las nuevas artes y en las artes mayores. Hay ambitos
en los que ha sido sefiera, por ejemplo, en la musica an-
tigua y en la misica contemporanea, siempre conscien-
te de la importancia de formar en la cultura a través de
estos lenguajes.

A lo anterior se suma la preparaciéon de una nueva
plataforma, que busca integrar las iniciativas cultura-
les de la universidad en un solo lugar. “Estamos traba-
jando para hacer un portal que se llamara ‘Cultura en
la UC’. Una vitrina que pone en dialogo la parrilla pro-
gramatica de nuestros centros de Extension, incorpo-
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“Incluso estando en pandemia, la universidad
nunca se silencio en términos de la cultura

y de las artes. Por ejemplo, la temporada

del Instituto de Mdsica se reinvent6
rapidamente y estuvo siempre presente, y
puedo sumar y seguir con conversatorios,

el cine y nuestras colecciones patrimoniales
que siguieron funcionando”.
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rando las iniciativas culturales de la sede Villarrica, las
acciones de la Direccién de Artes y Cultura, las de las
facultades de Letras y de Artes, la propia Radio Beetho-
ven, el portal Didlogos Interculturales, el Museo de Ar-
tes Visuales (MAVI) y nuestras areas de patrimonio. Mi
suefio es lograr un espacio virtual donde las audiencias
puedan encontrarse con nuestras actividades en torno
ala cultura, la reflexion e investigacion sobre las artes.
Si tengo que ponerle fecha, tal vez 2022 podria ser un
buen inicio”, revela la vicerrectora de Comunicaciones
y Extension Cultural.

“LAS ARTES HAN SIDO LAS GRANDES
VISIONARIAS DE LOS PROCESOS
SOCIOPOLITICOS”

—;Como vio el impacto de las crisis del estallido o
revuelta social y de la pandemia en el mundo cultural?
—Las artes representativas se vieron muy afectadas

con la pandemia, creo que aiin mas que con el estallido
social. Este tltimo cerro fisicamente los teatros, pero la
crisis sanitaria nos produjo un verdadero desconcierto
creativo, miedo y urgencias. El no saber lo que iba a pa-
sar mafiana nos tuvo en pausa a todos por un tiempo.
Nos obligd a hacer cambios de formato generando un
freno cultural sin precedentes. A través de una sesion
de zoom es muy complejo hacer creacién colectiva. Fue
muy dificil para todas las artes aunque las que mejor
pudieron reaccionar fueron las de creacion mas solita-
ria, como la pintura, la escultura o algunas formas de
musica con instrumento solista.

—Somos testigos de como los creadores se adapta-
ron rapidamente a lo virtual con la pandemia. Antes,
con el estallido social, cuando se cerraron los espa-
cios, hubo una ebullicién cultural: la fachada del
GAM se convirtié en un museo abierto y misicos au-
toconvocados interpretaron decenas de Réquiem de
Mozart al aire libre. ;COmo ve esa persistencia de la
culturayelarte?

—Veo varios aspectos en esto. Desde que el tiempo es
tiempo, las artes han sido las grandes visionarias de los
procesos sociopoliticos. Hace diez afios se estren6 una
pelicula con Jude Law, Contagio, que narra de manera
exacta lo que nos pas6 con la pandemia, y Mozart tam-
bién se adelantd a su época cuando instald en sus épe-
ras temas respecto de la abolicién de algunos derechos
instalados en su tiempo.

Los artistas estan permanentemente reflexionando
sobre los simbolos de la sociedad. Inequivocamente,
los momentos de crisis arrojan los nudos dramaticos

perfectos para inspirar a quienes estan creando. Las ex-
presiones de caracter artistico-cultural son espejos de
la sociedad, y siempre han dado cuenta de su tiempo.

—¢Qué piensa de que se les haya asignado un rol
sanador a la cultura y las artes en las crisis del esta-
llido-revuelta y de la pandemia?

—VYa que las artes son un reflejo de lo que narra la so-
ciedad, a través de ellas se pueden comprender c6digos
que no se entenderian de otra manera. Son, ademas, un
hecho que se expresa en forma muy horizontal. En el
teatro, por ejemplo, el tramoya, el iluminador, el vestua-
rista, el director, los protagonistas son idénticamente
necesarios en el momento en que se dice “accion”. Seria
perfecto vivir en una sociedad orquestada en la logica
perfecta de la armonia, en el que cada uno ejerce desde
donde mejor sabe hacerlo.

EL DESARROLLO CULTURAL PARTE CON
LA EDUCACION

—En los ultimos 15 afios, el Estado ha construido
mas de 40 centros culturales y numerosos teatros mu-
nicipales y regionales. Sin embargo, la programacion
no siempre es permanente y algunos espacios solo
apuestan por éxitos de taquilla. ;Como ve este desaco-
ple entre infraestructura y programacion cultural?

—Incentivar la creacion de centros donde se desarro-
lle 1a cultura es siempre positivo. El problema es cau-
tivar audiencias. La cultura histéricamente no ha sido
prioridad en nuestro pais. No estd instalada en la edu-
cacion de los chilenos. Si no hay una educacion orien-
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tada al desarrollo y consumo de las artes, no bastan
las puras estructuras para ello. Se produce un circulo
vicioso. Muchos de estos teatros se alimentan de fondos
municipales o ministeriales que no son asignados como
flujo continuo.

Para los municipios hay muchas prioridades que
compiten con el desarrollo de la cultura. Afortunada-
mente, hay algunos teatros regionales que han realiza-
do iniciativas muy interesantes que les permiten sobre-
vivir, por ejemplo, el Teatro del Lago. Pero no es facil.

—Estetema, ;leinteresa como artista o porque cree
que ese trabajo se puede hacer a nivel universitario?

—~Cuando se ha sido intérprete, uno comprende pro-
fundamente la dificultad de la gestiéon cultural. En lo
personal, he sido impulsora creo que del 80% del que-
hacer de los conjuntos que he dirigido. Muchas perso-
nas hemos hecho camino al andar, pero, en rigor, un
artista no siempre es un gestor o un experto en ganar
fondos. Creo que a través de las universidades podemos
generar un soporte para brindar continuidad en la en-
trega de buenos contenidos para la ciudadania.

A veces, quienes administran teatros o centros cultu-
rales deben asumir transacciones. Nunca olvidaré una
vez que postulé a una temporada con uno de mis con-
juntos y me dijeron: “Nos interesa mucho, pero necesi-
tariamos que en tu grupo haya un rostro televisivo...”.
Bajo esta logica de consumo masivo, jcOmo crece un
conjunto? Pero las universidades podemos hacer apues-
tas porque estamos enmarcadas en un proyecto educa-
tivo. Esun deber de las universidades educar en cultura,
porque este hecho forma mejores personas. [d

ENFOQUE CULTURAL.
Magdalena Amenabar
explica que hoy la UCse ha
posicionado en su propuesta
educativay de aporte
publico, pero tambiénen la
culturay las artes.

En pocos afios, se ha
incrementado la edicion de
libros de Ediciones UC, se
adquirié Radio Beethoven,
se hizo una alianza con el
Museo MAVI; entre otros
varios aspectos relevantes.
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LA TRASTIENDA

El Programa de Interculturalidad
dela UC, junto a distintas
unidades de la universidad,
trabajan conjuntamente para
brindar apoyo a cinco familias
afganas refugiadas en Santiago
desde septiembre. Clases de
espaiiol, asistencia médica,
apoyo psicosocial y un programa
de acompanamiento y acogida
son parte de la ayuda otorgada.

Campus San Joaquin, 25 de octubre 2021

Fotografia: Karina Fuenzalida.
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Gtd Cloud; 8 Data Centers; Nodos de conexion en EE.UU. y Brasil.

ﬂﬁﬁ Amplia red de socios estratégicos y especialistas.
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conectividad estable a todo Chile.
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